উৎসর্গ 


পরমকলাণভাজন-_ 


ভকৃটর শ্রীমান শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
ডক্টর শ্রীমান সাতকড়ি মুখোপাধ্যায় 
শ্রীমান তারাশস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
৬ সজনীকাস্ত দাস 
আমান নিত্যনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


বীরভূমের সাহিত্য-সেবকগণের 
করকমল 


নিয়ত আশীর্বাদক 
শ্রীহরেকফ মুখোপাধ্যায় 


প্রথম সংস্করণের নিবেদন 


বন্দে নন্দব্রজন্ত্রীণাং পাদরেণুমভী্কুশঃ | 
যাসাং হরিকথোদ্গীতং পুণাঁতি ভূবনত্রয়ম্‌ ॥ 


বাল্যকাল হইতেই কীর্তন শুনিবার সৌভাগ্য ঘটিয়াছে। বাঙ্গাল! 
সন তের শত পাঁচ সালে প্রথম প্রসিদ্ধ কীর্তনীয়] গণেশ দাসের কীর্তন 
শুনি। তখন আমার বয়স নয় বৎসর । তৎপূর্বেই বাঙ্গাপার সর্বশ্রেষ্ 
কীর্তনীয়। রসিক দাসের কীর্তন শুনিয়াছিলাম, কিন্তু বুঝিতে পারি নাই। 
তাহার পর হইতে বীরভূম, বাকুড়া, বদ্ধমান, মুশিদাবাদ, নদীয়ার নাঁনা- 
স্থানে, বাঙ্গালার বাহিরে শ্রীধাম বন্দাবনাদি তীর্ঘক্ষেত্রে বনু কীর্তনীর়ার 
কীর্তন শুনিয়াছি। কীর্তন যতবার শুনিয়াছি, শুনিবার পিপাসা 
উত্তরোত্তর বাড়িয়াছে। সে পিপাসা আজিও মিটে নাই। কীর্তনের 
কথা ও স্বর আমাকে মুগ্ধ করিয়াছে । তাহার ফলে পদাবলী-সাহিত্ের 
আলোচনাই আমার জীবনের সর্ধপ্রধান অবলম্বন হইয়াছে । কীর্থন 
শুনিয়া পদাবলীর অনুসন্ধান করিয়াছি। অনুসন্ধান ব্যপদেশে ত্রিপুরা 
হইতে উড়িস্যা পর্যন্ত ভ্রমণ করিয়াছি ।- অনেক নূতন পদ ও পদের 
নৃতন পাঠ সংগ্রহ করিয়াছি। আমাদের সম্প্রদায়ের আচাধ্য ও 
কীর্তনীয়াগণের সঙ্গে পর্দের পাঠ ও ব্যাখ্যা লইয়া আলোচনা করিয়াছি, 
এবং আজীবন বথাবুদ্ধি এই পাঠ ও ব্যাখ্যার বিশ্তুদ্ধত! রক্ষার জন্য চেষ্টা 
করিয়াছি । 

পদাবলী-সাহিত্যের আলোচনা করিতে গিয়] শীপাদ রূপ গোস্বামীর 
তক্তিরসামৃতসিন্ধু ও উজ্জ্লনীলমণি পাঠের ভাগ্যোদয় ঘটে । শুনিয়া 

পদ্মাবলী--ু 


পর্ণ 


ছিলাম এই গ্রন্থঘয়ে লৌহকে স্বর্ণে রূপান্তরিত করিবার প্রত্যক্ষ ফলগ্রদ 
বছ পরীক্ষিত রসায়ন ও তাহার সার্থক প্রয়োগ পদ্ধতির পরিচয় আছে। 
পাঠ করিয়া বিশ্মিত হইলাম; দেখিলাম কথাগুলি অক্ষরে অক্ষরে সত্য । 
মানব জয়ের ভাব-নিবহ কিরূপে ভগবস্ভাবে বূপাস্তরিত হইতে পারে, 
এই জীবনেই কেমন করিয়া জন্মাস্তর ঘটে, এই দেহ সিদ্ধ দেহে, 
শভগবানের বিলাশ মন্দিরে পরিণত হয়, শ্রপাদ রূপ তাহার গোপন 
রহস্তের সন্ধান দান করিয়াছেন। ভক্তিরসামৃতসিন্ধু ও উজ্জবলনখীলমণির 
সঙ্গে পদাবলীর ঘনিষ্ঠ সব্বপ্ধ রহিয়াছে । পদাবলী মন্ত্র, আর সিন্ধু ও 
নীলমণি তাহার প্রয়োগ-পদ্ধতির আকর গ্রস্থ। অভিজ্ঞ রহস্যাবেত্তা ও 
সথ্দক্ষ শিলীর সঙ্গলাভ করিয়াও আমার জীবন বার্থ হইয়াছে। কিন্ত 
আমি সর্বসাধারণকে ইহার সন্ধান দিবার লোভ স্বরণ করিতে পারি 
নাই। ছুভণগ্য, দেশে এপ গ্রন্থের সমাদর নাই । বন্ধুবর শ্রহরিদাস 
দাস (শ্রীধাম নবদ্বীপ, হরিবোল কুটার ) একক একটি প্রতিষ্ঠান। তিনি 
ভক্তিরসামৃতসিন্ধু ও উজ্জ্বলনীলমণি প্রকাশ করিয়া খণের জালে 
জড়াইর] পড়িয়াছেন। শচীনন্দন বিছ্যানিধির উজ্জলচন্দ্রিকা বীরভূম 
বতন-লাইত্রেরী হইতে কয়েকশত থণ্ড মাত্র প্রকাশিত হইয়াছিল, 
তাহাও এখন পাওয়া যায় না। 

এই সমস্ত কারণে এবং পদ্দাবলীর পঠন-পাঠনের জন্য তথ] কীর্তন 
গাহিতে ও শুনিতে হইলে ষে যে বিষয় জান একান্ত আবশ্ঠক, 
তত্তৎবিষয়ের সংক্ষিপ্ত পরিচয় মূলক 'পদাবলী-পরিচয়" গ্রস্থখানি প্রকাশ 
করিবার আশায় বছুদিন হইতে চেষ্টা করিতেছিলাম । অর্থাভাবে আমার 
চেষ্টা সফল হয় নাই। অপরের সাহাধ্য সংগ্রহেও বিফল মনোরথ 
হইক্সাছি। অবশেষে প্রসিদ্ধ পুস্তক প্রকাশক গুকুদাস চট্টোপাধ্যায় এগ 
সন্দের স্বত্বাধিকারী শ্রহরিগ্াস চট্টোপাধ্যায় মহাশয়েয় শরণাপন্ন হই। 


তিনি ভার গ্রহণ না করিলে এই পুস্তক প্রকাশিত হইত না। তিমি 
আমার বহুদিনের বন্ধু, তাহার নিকট আমি নানারূপে কৃতজ্ঞ । পুস্তক 
সংকলনে অগ্রজ প্রতিম গ্রতৃপাদ শ্রীল গৌরগোপাল ভাগবতভূষণ 
মহাশয়ের উপদেশে উপকৃত হইয়াছি। দেশ-বিদেশে সুপরিচিত 
প্রখ্যাতনাম! অধ্যাপক বন্ধুবর ডুব শ্রীযুক্ত সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
ভাষাচা্য সাহিত্য-বাচম্পতি মহাশয় এই গ্রন্থের ভূমিকা! লিথিয়া 
দিয়াছেন। ইহা তাহার মাত্র আমার প্রতিই প্রীতির পরিচয় নছে। 
বাঙ্গালার সভ্যত৷ ও সংস্কৃতির অন্যতম অবদানের প্রতি ইহ! তাহার 
অকৃত্রিম শ্রদ্ধার অপর এক উদাহরণ। অগ্রজ প্রতিম কবিশেখর 
কালিদাস বায় তাহার “প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য হইতে “পদাবলীর ছলনা? ও 
পর্দাবশগীর অলঙ্কার” অংশ দুইটি আমাকে প্রকাশ করিতে অগ্ুমতি 
দিয়াছেন। ডক্টর শ্রীমান্‌ কুমার সেনের “বাঙ্গালা সাহিত্য; হইতেও 
সাহাযা গ্রহণ করিয়াছি। ইহাদের নিকট কুতজ্ঞতা প্রকাশ 
করিতেছি । | 

এই পুস্তক সংকলনে আমি শ্রীমদ্তাগবত, ভক্তিরসা মৃতসিদ্ধু, উজ্জবল- 
নীলমণি, অলঙ্কার-কৌত্তভ, শ্রীচৈতগ্ত-ভাগবত, শ্রীচৈতন্তচরিতাম্বত, 
উজ্জ্বলচন্দ্রিকা, রসমঞ্জরী ( ভামুদত্ত ও পীতান্বর দাস প্রণীত দুইখানি 
পৃথক গ্রন্থ ) প্রভৃতি গ্রন্থ হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছি। প্রধানত: 
উজ্জলনীলমণির আধারেই গ্রন্থখানি সঙ্কলিত হইয়াছে। উদাহরণ 
মূলক অধিকাংশ পয়ার ভিপদ্দী উজ্জ্রলচন্দ্রিক! হইতে গুহীত। পদাঁবলী- 
সাহিত্যের আলোচনা গ্রসঙ্গে আমার পূর্বববস্তী পথপ্রদর্শক রাজা রাজেন্্র- 
লাল মি, আচার্য হরপ্রমাদ, জগবন্ধু ভদ্র, অক্ষয়চন্জ্র সরকার, সারদা- 
চরণ মিত্র, কবীন্জ্র রবীন্দ্রনাথ, রমণীমোহন মল্লিক, কালিদাস নাগ, 
রাজকষঃ মৃখোপাধ্যায়, ক্ষণদ গীতচিন্তামশি-সম্পাদক: কৃস্*পষ দাস, 


নগেন্্রনাথ গুণ, কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ, নীলরতন মুখোপাধ্যায়, 
বাধানাথ কাবাসী, সতীশচন্দ্র রায় ও বসস্তরঞন বিহদ্বল্লভ প্রভৃতির নাম 
শ্রদ্ধা সহকারে স্মরণ করিতেছি । 
নট শী ক ঙ পু বা 

শিক্ষিত সম্প্রধায়ে কীর্তন গানের প্রচারে ধাহারা সাহাযা করিয়াছেন 
তাহাদের মধো স্বগগত দেশবন্ধু চিত্তরগন দাশ মহাশয়ের নাম সর্বাগ্রে 
উল্লেখযোগ্য । পরবস্তীকালে কীর্তন শিক্ষা করিতে ও শিক্ষাদান 
করিতে শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র বাধ বাহাদুর, নিত্যধামগত নবদ্বীপ- 
চন্দ্র ব্জবাসী, ডাঃ শ্রীইন্দুভূষণ বন্ত, জগদ্ধন্ধু আশ্রমের শ্রীগোপীবন্ধু দাস, 
দেশবন্ধুর জামাতা স্বগগত স্ুধীরচন্দ্র বায় এবং কন্যা! শ্রীমতী অপর্ণা দেবী 
যথেষ্ট যত্ব লইয়াছেন। ব্রজবাসীর নাম চিওম্মবণীয়। 

পুস্তক প্রকাশ জন্য কলিকাতায় অবস্থিতিকালে সঙ্গীতাভিজ্ঞ 
কীর্থনান্ররানী স্রেহভাজন শ্রীমান বখীন্্রনাথ ঘোষ ও তদীয় পত্বী 
কলাাণীয়া আমত বেএুকণাদেবীর (১৯৮, বিবেকানন্দ বোড ) শ্রদ্ধা,ম্েহ 
ও মত্বে আমি আখাগ বয়স ও অস্স্থতার কথা বিস্বৃত হইয়াছিপাম । শ্রীমন্‌ 
মহাগ্রভৃব পদ প্রান্তে শরীমান ও শ্রীমতীব কল্যাণ কামন] করিতেছি । 

আমার কুলদ্বেখতা শরীশ্রী/রাধামদনগোপাল প্রত জীউ । এইজন্য 
একটি পর্দে আম গোপাপশদাস ভণিতা দিয়াছি। আমার জোষ্ঠ 
পৌত্রেব নামও গোপাল । সুস্বদ্বর শ্রীযুক্ত তজঙ্গভূষণ কাব্যতীর্থ এই 
পুস্তকের প্রুফ দেখিয়৷ দিয়াছেন। * গজ * পুস্তকপাঠে কাহারো! 
কোন উপকার হইলে উদ্যম সার্থক মনে কৰিব । 


সারদ। কূটীর বিনয়াবনত 
কুড়মিঠ। , বীরভূম ) 
হা শ্রীহরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 


৬মহালর। 


দ্বিতীয় সংস্করণের নিবেদন 


শ্ীমন্‌ মহাপ্রভুর কপায় পদীবলী-পরিচয়ের দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত 
হইল। মাত্র দশ শত খানি পুস্তক, নিঃশেষ হইতে দীর্ঘ সাত বৎসর 
লাগিল । অর্থাৎ বাঙ্গালার বৈষ্ণব সম্প্রদায়, শিক্ষিত সমাজ ও ছাত্র 
ছাত্রীগণ মিলিয়া সাতবৎসরে এই দশ শত পুস্তক ক্রয় করিয়াছেন । 
অথচ উপন্যাস ছোটগল্প বৎসরে হাজার হাজার বিক্রীত হয়। কোন 
কোন উপন্তাসেব এক বৎসরেই দুইষ্টি সংস্করণ বিকাইয়। ফায়। এই 
দিকে আমি বৈষ্ৰ সম্প্রদায়, শিক্ষিত সমাজ ও কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি । যাহা হউন আমার জীবদ্দশায়, সংসার 
হইতে চিরবিদায় গ্রহণের পূর্ধেই পুস্তকখানির দ্বিতীয় সংস্করণ দেখিতে 
পাইলাম । আগার মত অযোগোর প্রতি খ্রীমন্‌ মহাপ্রভুর এই অহৈতৃকী 
কপায় নিজেকে ধন্য মনে করিতেছি । 

"অষ্টকালীয় নিতালীলা” এই সংস্করণের নৃতন সংযোজন। রস ও 
ভাব পরিচ্ছেদে “রসের পরকীয়া” লইয়া আলোচনা করিয়াছি। ডাঃ 
শ্রীযুক্ত স্ববোধচন্ত্র সেনগুপ্ত মহাশয় তাহাদের সুসম্পাদিত গ্রন্থ ধ্বন্যালোক 
্রন্থখানি আমাকে দান ন॥ করিলে ইহা সম্ভবপর হইত না। 
তাহাদের ধ্বন্থালোক বাঙ্গালা-সাহিত্য-ভাগারকে আলোকিত ও সমৃদ্ধ 
করিয়াছে । শ্রীমন্‌ মহাপ্রভুর নিকট সম্পাদক যুগলের অভিনব 
অত্যুর্দয় কামনা করিতেছি । ছাপার তলের জন্য শুদ্ধিপত্র দিতে বাধ্য 
হইয়াছি। 

আমার ছুরদুষ্টবশতঃ প্রতৃপাদ গৌর গোপাল, হবিদাস দাস ও 
হবিদীস চট্টোপাধ্যায় ইহধাম হইতে প্রস্থান করিয়াছেন। তীহাদের 
উদ্দেশে শোকার্ত অস্তরের শ্রদন্ধাঞ্চলি সমর্পণ করিলাম । 
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পরিশেষে বাঙ্গালার অন্যতম শ্রেষ্ঠ কীর্নীয়া গ্রীতিভাজন শ্রীমান্‌ 
রতীন্্রনাথ ঘোষ কীর্তন-রস-বারিধি এবং তাঁহার যোগ্যতম! সহধশ্মিণী 
কল্যাপীয়! প্রীমতী রেণুকণ। দেবীকে অন্তরের আশীর্ববাদ জানাইতেছি। 
তাহাদের শ্রদ্ধাগমদ্ধ ন্েহ-স্থমধূর আশ্রয় এবারেও আমাকে এই গ্রন্থ 
সম্পাদনে বহুল পরিমাণে সাহাধ্য করিয়াছে। শ্রীমতীর দেবা আমার 
জীবনের পাথেয় হইয়াছে। 

রপ্রগৌর নিত্যানন্দের, তাহাদের ভক্তবৃন্দের এবং শ্রত্রীরাধারুষ্ের 
সথর-তাল-লয়-শুদ্ধ রূপ গুণ ও লীলাগানের প্রচার শ্রীমান্‌ বখীন্দ্রনাথ 
জীবনের সর্ধবগ্রধান ব্রত রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। শ্রীয়ান্‌ ও শ্রীমতীর 
কল্যাণ কাখনা করিতেছি । 


ইতি-- 
মাবদ কুটার 
কুড়মিঠ, ( বীরভূম ) বিনয়াবনত 
সন ১৩৬৬ সাল শীহরেকৃ মুখোপাধ্যায় 


তারিখ ২৯শে ফান্ধন 
*/দোলবাত্রা, শ্রীগৌর পৃণিমা 


ভূমিকা 


বিগত খ্রীস্টীয় বর্ষশতকের প্রারস্ত হইতেই বাঙ্গালীকে তাহার ভাষার 
প্রাচীন সাহিত্য মন্বদ্ধে সচেতন করাইবার চেষ্টা হইয়াছিল বিদেশীয় 
খ্রীষ্টান ধর্মপ্রচারক উইপিয়াম কেরির দ্বারা । গত শতকের প্রথম দশকেই 
কত্তিবাসের রামায়ণের সংশোধিত সংস্করণ শ্রীরামপুবের বাণ্ধিস্ত মিশন 
ছাপাখানা হইতে প্রকাশিত হয়, এবং এইভাবে গতান্ছগতিক পদ্ধতিতে 
( অর্থাৎ শিক্ষিত-অশিক্ষিত-নিধিশেষে কেবল ধর্মগ্রন্থ রূপে ) মুদ্রাযন্ত্রের 
কল্যাণে বাঙ্গালী পাঠকের সমক্ষে, নবীন যুগের উপযোগী রীতিতে, তাহার 
সাহিতোর একখানি মহাগ্রন্থ বিশেষ ব্যাপকভাবে প্রচারলাভ করে। 
মুদ্রাবস্ত্রের গ্রারের সঙ্গে-সঙ্গে বাঙ্গালা ভাষায় উপলন্ধ অন্ত শ্রেষ্ট গ্রস্থা- 
বলীর প্রতি প্রকাশকদের দৃষ্টি আকধিত হইল, এবং দ্বিতীয় দশকের 
মধ্যেই ছাপার অক্ষরে ভারতচন্ত্রেদ অন্নদামঙ্গল উঠিল, ও ধীরে-ধীরে 
অন্ধ গ্রস্থও সুলভ সংস্করণে প্রকাশিত হইয়া জন-সাধারণের মধ্যে 
প্রচারিত হইতে লাগিল । চতুর্থ দশকে এইরূপ লক্ষণীয় প্রকাশ হইতেছে 
কতকগুলি বৈষ্ণব মহাজন পদের সংগ্রহ । সাধারণ বাঙ্গালী পাঠক এই 
মুদ্রিত গ্রস্থগুলি পাঠ করিতেন, মুখ্যতঃ আধ্যাত্মিক পুষ্টিলাভের আকাঙ্ষা 
লইয়া। কলিকাতার বটতলা-পলীর স্থলভ-গ্রস্থ-প্রকাশক মগুলীগুলি 
কৃত্তিবাসের রামায়ণ, কাশীরামের মহাভারত, শ্রীকৃষ্দাস কবিরাজের 
চৈতন্যচরিতামূত, কতকগুলি পদাবলী সংগ্রহ, কেতকাদাস-ক্ষেমাননের 
মনসার ভাসান, রামেশ্বরের শিবায়ন প্রভৃতি বই ছাপাইয়া, ফেরিওয়ালা- 
দেব মারফত গ্রামে-গ্রামে বিক্রয় করিতে গাগিলেন, এবং ক্রেতার! 
জাতদারে ধর্মানুষ্ঠানের অঙ্গরূপে ও অজ্ঞাতসারে অন্যতম মুখ্য মানমিক 
রসায়নরূপে সাগ্রহে এগুলির পাঠ চিরাচরিত রীতিমত. অর্যাহত 


রাখিলেন। কথক বা পুরাণ-পাঠক, বৈষ্ণব আখাড়া, সংকীর্তন-গুলী, 
কালীকীর্তন-মগ্ডলী, রামায়ণ পদ্মাপুরাণ ধর্মমঙ্গল প্রভৃতির গায়ক-মগ্ুলীর 
মতই, এই-সমস্ত বটতলার মুদ্রিত গ্রস্থের অধায়ন ও আলোচনা প্রাচীন 
ধারারই অন্তর্গত রহিল। 

কিন্তু শিক্ষিত-_অর্থাৎ সংস্কৃতে এবং ইংরেজীতে শিক্ষিত-_বাঙ্গালীর 
কাছে পুরাতন বাঙ্গালা সাহিত্যের মূলা তেমন ছিল না। তবে ইহাও 
লক্ষণীয় যে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের মতন পূর্প্রচ্ছ মহাপুরুষ, যিনি নিজ 
জীবনে প্রাচীন ভারতীয় ও আধুনিক ইউরোপীয় সংস্কৃতি উভয়কেই মূর্ত 
করিয়াছিলেন, তিনি মাতৃভাষার সাহিত্যকে উপেক্ষা করেন নাই। 
বিদ্যাসাগর একদিকে যেমন নৃতন নৃতন সুসাহিতোর গ্রন্থ প্রণয়ন করিয়া 
উহার প্রসার বৃদ্ধি কবিলেন ও উহাকে উন্নত ও মাজিত করিয়া তুলিলেন, 
তেমনই অন্যদিকে তিনি মেঘদূত প্রভৃতি প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থের মতই 
ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের সাহিত্যপ্রেমীর উপযোগী এক অভিনব 
সংস্করণ বাহির করিলেন । কিন্তু তখনও বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রাতি উচ্চ- 
শিক্ষিত বাঙ্ষাপ্গীব কপাদুষ্টি পতিত হয় নাই। 

প্রথম আপিল সাহিত্যে নব-নব সর্জনা। কারগিত্রী প্রতিভা প্রথমে 
দেখা দিল, আমরা] মধূক্দনের কাব্য ও নাটক, বস্কিমের উপন্যাস, 
ভূদেবের নিবন্ধ গরভৃতি পাইলাম। তৎপরে দেখা দিল ভাবয়িত্ী দৃষ্টি__ 
সাহিতা-বিচার ; নিজ মাতৃভাষায় এই নবীন সাহিত্য-সস্ভারের অধিকারী 
হইবার পরেই, প্রায় সঙ্গে-সঙ্গেই বল চলে, শিক্ষিত বাঞ্ষালী মাতৃভাষার 
প্রাচীন সাহিতোর প্রতি দৃষ্টিপাত করিলেন। এই কার্যে জন 
বীম্স্‌ এবং পরে জর্জ আব্রাহাম গ্রিয়ারঘন প্রমুখ ছুই-চারি জন বিদেশী 
পণ্ডিতের কৌতুহল ও আগ্রহ অনেকটা জীয়ন-কাঠির কাজ করিয়াছিল । 
নিগত বর্ষশতকের অস্তিম দুই বর্ধদশকের মধ্যে, সংস্কৃত ও ইংরেজীতে 
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শিক্ষিত বাঙ্গালী নিজের প্রাচীন সাহিত্যের আবিষ্কারে, অধ্যয়নে ও 
বিচারে আত্মনিয়োজিত হইল। রমেশচন্ত্র দত্ত ১৮৮৭ সালের পূর্বেই 
8705089 (অর্থাৎ 07) এই ছদ্মনামে) ইংরেজীতে বাঙ্গাল সাহিত্যের 
একটি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিলেন, জগবন্ধু তত্র মহাজন-পদাবলী বাহির 
করিলেন, রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় বঙ্গদর্শন পক্রিকার মাধ্যমে বিদ্যাপতির 
সত্যকার পরিচয় দিবার চেষ্টা কবিলেন, এবং প্রথমে সারদাচিরণ মিত্র 
বিস্তাপতির ব্রজবুণী পদাবলী প্রকাশিত করিলেন ও পরে চুচুড়া হইতে 
অক্ষয়চন্্র সরকার 'প্রাচীন বাঙ্গাপা কাব্য সংগ্রহ" নাম দিয়া বিদ্যাপতি, 
চণ্ডিদাস, গোবিন্দদাস প্রভৃতি বৈষ্ণব মহাজনগণের পদাবলী, কবি- 
কঙ্কণ চণ্ডী, রামেশ্বরী সত্যনারায়ণ-কথা প্রভৃতি গ্রন্থ প্রকাশিত করিলেন, 
এবং জগবন্ধু ভদ্র তাহার “গৌরপদ-তরঙ্জিণী?তে বাঙ্গালীর কাছে চৈত্ন্- 
চরিতের পদাবলীর প্রকাশ করিয়া দিলেন। রামগতি ন্যায়বত্ব তাহার 
বাঙ্গলা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব লিখিলেন, হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
কলিকাতা কণ্ুলিয়াটোলা পুস্তকাগারের বাধিক সতায় নৃতন করিয়া 
বাঙ্গালার বৈষ্ণব পদকারদিগের কথা শুনাইলেন, বমণীমোহন মল্লিক 
বিশেষ যত্র-সহকারে বৈষ্ণব মহাজন পদ্াবলীর সম্পাদনায় অবতীর্ণ 
হইলেন, এবং দ্রীনেশচন্দ্র সেন তাহার “বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” গ্রন্থের প্রথম 
সংস্করণ প্রকাশিত করিলেন। ওদিকে ১৮৯৩ সালে বঙ্গীয়-সাহিত্য- 
পরিষদও প্রতিষ্ঠিত হইল । 

এইভাবে শিক্ষিত বাঙ্গালী তাহার মাতৃভাষার প্রাচীন সাহিত্যের 
পুনরাবিষার করিল, এবং এই সাহিত্যের এঁতিহাধিক ও কবিদৃষ্টি-সম্পন্ন । 
সমালোচকদের সহায়তায় নিজ সাংস্কৃতিক জীবনে এই প্রাচীন মাছিত্যের 
প্রতিষ্ঠা করিয়া লইল। বাঙ্গাল! সাহিত্য লইয়া গবেষণা এখন উচ্চ শ্রেণীর 
মানসিক চর্ধ্যার অন্তর্গত বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে--উচ্চ কোটির শিক্ষায়, 
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কলেজের শিক্ষায়, এতদিন পরে বাঙ্গালা মাহিত্য তাহার ধোগ্য সমাদর- 
পূর্ণ স্থান কতকট] পাইয়াছে। এই ষোগ্য স্থানকে আরও সুদ করিতে 
সাহাষ্য করিবে প্রস্তত “পদ্দাবলী-পরিচয়” পুন্ত কখানি। 

রবীন্দ্র-পূর্ব যূগের বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রধান গৌরব যে বাঙ্গালার 
বৈষ্ণব গীতিকবিতা, এবিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই । সাহিত্য-সম্রাট. 
বহ্ছিম্চন্দ্র, পথিকৃৎ কবি মধুক্দন, এবং স্বয়ং বিশ্বকবি বাকপতি রবীন্দ্রনাথ, 
বৈষ্ণব গীতিকবিতার মোহে পড়িয়া গিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথ নিজে শ্রেষ্ঠ 
কতকগুলি পদ চয়ন করিয়। 'পদরত্বাবলী' প্রকাশিত করেন, এবং উহার 
ভান্ছসিংহ ঠাকুরের “পদাবলী” এই বৈষ্ণব পদাবলী-সাহিত্যেরই অনু- 
প্রেরণার ফল। প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যে আর যে কয়খানি শ্রেষ্ঠ শ্রেণীর 
রস-সর্জনা আছে, সেখুলি ততট1 বিশ্বমানবের গ্রহণযোগ্য নহে, যতটা 
বৈষ্ুব ও অন্য গীতিকবিতা । শ্রীরুষ্দ্াস কবিরাজের চৈতন্তচরিতামুতের 
দার্শনিক ও আধ্যাত্মিক মুলা অপরিশ্রেয় ; কবিকন্কণের ও অন্য মঙ্গল- 
কাব্য-রচয়িতাদের কাবা-স্থষ্টিতে মধাযুগের বাঙ্গালীর চরিত্রের ও সমাজের 
আদর্শ ও আকাজ্ষার, আশা ও আশঙ্কার চিত্র প্রতিফলিত আছে ; এবং 
ভারতচন্ত্রের কাব্যরস শিক্ষিত বিদগ্ধ জনেরই উপযোগী । কিন্তু বৈষ্ণব 
পদের মধ্যে, সহজিয়] বাউল প্রভৃতি গীতিকবিতার মধ্যে, নিখিল মানবের 
চিত্তমন্থনকারী রসবস্ত বিদ্যমান। সুতরাং আজকালকার বাঙ্ালা- 
সাহিত্যের অধায়ন-অধাপনায় যে বৈষ্ণব পদ্দাবলীর একট! বড় স্থান 
নির্ধারিত হইবে, তাহ! বিচিত্র বা অনুচিত নহে। 

এই গৌড়ীয় বা বাঙ্গালা বৈষ্ণব পদ-সাহিতোর একজন একপত্রী 
প্তিত,গবেষক ও ব্যাখ্যাতা হইতেছেন পণ্ডিত শ্রীযুক্ত হরেক মুখোপাধ্যায় 
সাহিত্যরত্ব। বিশেষ আনন্দের কথা, ইনি বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের 
রলাস্থাদনে সহয়তা করিবার জন্য এই “পঞ্ধাবলী-পরিচয়” পুস্তকখানি 
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লিখিয়াছেন। পদাবলী সাছিত্যের পূর্ণ রস পাইতে হইলে, তাহার পারি- 
পার্থিক ও ৰাতাবরণ, তাহার ভাবধার] ও প্রকাশ-ভঙ্গী সম্বন্ধে মোটামুটি 
জ্ঞান থাকা একাস্ত আবশ্তক। অধ্যাপনার সময়ে অধ্যাপকগণ নিশ্চয়ই 
আনুষঙ্গিক আবশ্তক বিষয়সমূহের যথাযথ বিচার করিয়া থাকেন, কিন্তু 
তথাপি এই বিষয়ে একখানি [%০০1-এর, ষন্মধ্যে হস্তামলকবৎ সব 
কিছু সহজেই আয়ত্ত করিয়া দেখা যায়, তাহার আবশ্কতা, ছাত্র ও 
সাধারণ পাঠক, গবেষক ও শিক্ষক, সকলেরই নিকট অনুভূত হইতেছিল। 
'পদাবলী-পরিচয়” সেই আবশ্তকতা বা অভাবকে অনেক অংশে দূরীভূত 
করিবে । ইহার বিভিন্ন অধ্যায়গুলির শীর্ষক বা শিরোনাম হইতে ইহার 
ক্ষেত্র ও উপযোগিতা বুঝা যাইবে :--পদাবলী, পদাবলী-সাহিত্যের 
ভূমিকা, শ্রীগৌরচন্দ্র, কীর্তন, নামকীর্ন ও লীলাকীর্তন, বিপ্রলম্ত ( অর্থাৎ 
পূর্বরাগ মান,(্রেমবৈচিত্ত্য, প্রবাস ), সম্ভোগ, পদাবলীর নায়ক, পদাবলণর 
নায়িকা, শ্রীরাধা, মথী, দূতী, রস ও ভাব, পদাবলীর ছন্দ, পদাবলীর 
অলঙ্কার, সংকীর্ভনে বাছ্য ও নৃত্য । এই কুটী দৃষ্টে বইথানিকে "পদাবপী- 
জগৎ এর একখানি সম্পুট বলা যাইতে পারে। যুবাবস্থায় কলেজে 
অধ্যয়নকালে যখন প্রথম পদাবলী সাহিত্যের অধ্যয়ন করি, তখন এইবূপ 
একখানি পথনির্দেশগ্রস্থ পাইলে কত না খুশী হইতাম! এ যুগের ছাত্র- 
ছাত্রী ও পদাবলী-রসিকগণ শ্রীযুক্ত হবেকষ্ণের মত পথপ্রদর্শক পাইয়াছেন 
বলিয়। তাহাদিগকে আমি অভিনন্দিত করি। 
এই প্রসঙ্গে ইহাও বলি ষে, এই বিষয়ে এই প্রকার স্থষোগ্য পথ-প্রদর্শক 
হুরলভ। ইনি যে কেবল পণ্ডিত, অর্থাৎ গ্রস্থ-বিলাসী, তাহ! নহে, ইনি বহু 
দিবস ধরিয়! শ্রদ্ধার সহিত প্রণিপাত, পরিপ্রশ্ন ও সেব! করিয়া, এই 
পদাবলী কীর্তনের ধারার মধ্য দিয়াই নিজ পরিচয়ের পথ করিয়া লইয়া- 
ছেন। বৈষ্ণব সংস্কৃতির ধারার মধ্য দিয়া নিজ দৃষ্টিতঙ্গী অতি সহজেই গঠিত, 
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করিয়া লইয়াছেন, দঙ্গে-সঙ্গে আধুনিক তুলনামূলক ও এতিহাপিক দৃষ্টিও 
বর্জন করেন নাই--শ্রদ্বা ও বিচারের এই সমস্থয় ইহার পদাবলী 
আলোচনাকে বিশেষরূপে মার্জিত ও দীপ্িযুক্ত করিয়াছে । 
আশ! করি এই পুস্তকের উপযুক্ত সমাদর ছাত্র, শিক্ষক, সাহিত্যসেবী 

ও সাহিত্যগ্রেমী, অর্ববিধ পাঠক-মমাজে ও কীর্থন-গায়ক এবং শ্রোতৃ- 
মণ্ডলীর মধ্যে হইবে, এবং এই পুস্তক পদাবলী-সাহিত্যের পূর্ণ পরিচয়ের 
জন্ত অপরিহার্ধ্য বলিয়া বিবেচিত হুইবে। 

দবুধশ্মাঃ 

কলিকাতা ্রীন্ুনীতিকৃমার চট্টোপাধ্যায় 

১৬ হিন্দস্থান পার্ক 
মালয়], ১৩৫৯।২০০৯ 


বির 
পদাবলা 
সঙ্গীত দ্বিবিধ 
গ্দ 


সূচীপত্র 


পৃষ্ঠা বিষয় 
১ রাধাপ্রেমামৃত ব।গোপাল চন্রিত 
২ হম পক 
৩ প্রাকৃত পৈঙ্নলের কৰিত। 


শু্ধ প্রবন্ধ গীতের চারিধাতু ছয় অঙ্গ ৩ জৈন ও বৌদ্ধ কবিত। 


কুত্র গীত 

সমঞব। ও বিষম ধরব 
উদ্গ্রাহকাঁদির উদাহরণ 
ব্রজবুলি 

রুজ্সিণী হরণ নাট ও বরগীতি 
বৈধব কবিত। 


৪ নুফী কবিত! 

৬ শ্রীগৌরচন্জ 

৭ ভিনটিধণ 

৮ আননের ধণ 

৯. শ্রীমহাপ্রতূর অবতার গ্রহণের 
১৩ প্রধান কারণ 


পদাবলী সাহিত্যের ভূমিক1 ১৭ বাঙ্গালার বৃহত্তর ঘটন! 


ধগ্যালোক 

দশাবত।র চরিত 

বৃহত্ধপ্ন পুরাণ 

গৌরাঙ্গ বন্দনার পদ রচনার 
প্রথম প্রবর্তক 

পদাবলীর পূর্ববাবস্থ! 

কবীন্ত্র বচন সমচ্চ় 

সর্ধ্ববিষ্ঠ। বিনোদ 

গ্রোবিদ ভট 

কেশব ভটাচার্যয 

দ্বামখও নৌকাখও 


১৭ এ মহৃত্তর আবির্ভাব 

১৮ বঙ্গবাণী 

১৯ কীর্তন 

ওক কীর্তন ও নার? কীর্তন 

২২ কীর্তনের কাল বিচার 
২৫. সন্কীর্ভনৈক পিছরো 
২৮ কেমন সন্কীর্তন 
২৯ তিন সম্প্রদায় 
৩৭ চারি সপ্ত্রদায় ও মহাস্ত চারিজন 
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৩১ পরবর্তী আচার্যাগণ 


৩৪ 
৩৫ 
৩৬ 
৩৭ 
৩৯ 
৪১ 
৪৭ 


“88 
৪৮ 
৪৪ 
৪৯ 

৫০ 
৫৩ 
৫৩ 
৫৬ 
৫৭ 
৫৭ 


৬১ 


গাত সন্্রদায় এবং গায়ক ও নর্ভৃকগণ ৬১ 


ভাত 


বিষয় 

€খতরীর মছেৎসব 

ঝাটে কীর্তনয় কেন্্র ও শ্রেপীবিগাগ 
স্বীর্ভনের প চটি অঙ্গ 


খুমর 
'বিপ্রলস্ত 


পূর্ববরাগ 
মান, প্রেমবৈচিততা, প্রবাস 
সস্ভোগ 
ংক্গিপ্ত সন্কী্গ সম্পন্ন ও সমৃদ্ধিমান 
চৌবটি সর গান 
অভিসারিক1 
বাসক সঞ্জ। 
উৎকষ্টিত! 
বিপ্রলদ্ধা 
খণ্ডিত 
কলহাস্তরিত! 
প্রোধিত ভর্তৃকা 
স্বাধীন শ্র্তুক। 
অনুশয়ান। 
চপ কীর্তন 
রাঁচদেশের কীর্তনীয়াগণ 


[ ২] 
পৃষ্ঠা বিষয় 
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৬ 
পদাবলী 


ষদি হরিস্মরণে সরসং মনো যদি বিলাসকলামু কুতৃহলম । 
মধুর-কোমলকাস্তপদাবলীং শণ তদা জয়দেবসরস্বতীম্‌॥ 
- _শ্রগীতগোবিদ্ব । 


প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যে পদাবলী” একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করিয়া আছে। বিশ্বমাহিতো পদাবলী" বাঙ্গালীর অন্যতম অব্দান। 
ববীন্্-পূর্বববন্তী যে কয়জন বাঙালী কবি সাহিত্যের ইতিহাসে শ্মরণীয় 
হইয়া আছেন-_তীহাদ্দের মধ্যে চণীদাস, কবিরঞন, বরায়শেখর, জ্ঞান 
দাস, গোবিন্দ দা, বলরাম দান, নরোত্তম দাস, বৃন্দাবন দাস, কৃষদাম 
কবিরাজ এবং ভারতচন্ত্র অন্যতম । ভারতনন্ত্র মঙ্গলকাব্যপ্রণেতা হইলেও 
বৈষ্ুব কবিগণের ভাবে অনুপ্রাণিত ছিলেন। আমি রবীন্দ্রনাথকে 
বৈষ্ণব কবি-গোষ্ঠীর শেষ উত্তরাধিকারী বলিয় মনে করি। 

কবি জয়দেব স্বরচিত মধুর কোমলকান্ত সঙ্গীতের নাম দিয়াছেন 
“পদাবলী” । গৌড়ীয় বৈষ্ণব সপ্প্রদায় এই পদাবলী শব্টি গ্রহ 
করিয়াছেন। শ্রীমন্‌ মহাপ্রতুর পূর্ববর্তী কবি বিদ্যাপতি ও চণ্ীদাসের 
এবং পরবর্তী কৰি রায়শেখর কবিরঞন প্রভৃতির রচিত মক্সীতসমূহ 


২ পদাবলী-পরিচয় 
পদাবলী নামে অভিহিত হইয়া আসমিতেছে। পপণ্ডিতগণের মতে 
পদাবলী শবটি দেশীয় ভাষা হইতে গৃহীত। কিন্তু শব্দটি বন্ধ পুরাতন। 


আচাধ্য ভরতের নাট্যস্থত্রে “পদ” শব্দের উল্লেখ আছে। 
মার্গ এবং দেশী ভেদে সঙ্গীত ছিবিধ । সঙ্গীতপাবিজাতে উল্লিখিত 


আছে 
মাগ-দেশীবিভেদেন ছেধ! সঙ্গীতমুচ্যতে । 
বেধ। মাগণখ্যসঙ্গীতং ভরতায়াত্রবীৎ স্বয়ং ॥ 
ব্রক্মণোহ ধীত্য ভরতং সঙ্গীতং মাগসিংজ্বিতম.। 
অপ্নরাভিশ্চ গন্ধবৈর্ব শশ্তোরগ্রে প্রযুক্তবান্‌। 
তদ্দেশীয়মিতি প্রান: সঙ্গীতং দেশভেদত ॥ 
স্বয়ং ব্রহ্া ভরতকে যে সঙ্গীত শিক্ষা দিয়াছিলেন, তাহাই মার্গ-সঙ্গীত, 
আর অপ্মরা ও গন্ধর্বগণ ঘষে গান মহাদেবের সন্মুখে গাহিয়াছিলেন দেশ- 
ভেদে তাহাই দেশীয় সংজ্ঞ! প্রাপ্ত হইয়াছে । 
কিন্ত আচাধ্য মতঙ্গ স্ব-প্রণীত বুহদেশী গ্রন্থে বলিয়াছেন-_ 
আলাপাদিনিবদ্ধো যঃ স চ মাগ? প্রকীত্তিতঃ। 
আলাপাদিবিহীনভ্ত সচ দেশী প্রকীত্তিতঃ॥ 
যাহ! হউক, ভরত সঙ্গীতকে "গান্বর্ব” বলিয়াছেন, এবং এই 
গান্ধর্বকলার পরিচয় দিতে গিয়া! তিনি বাকা ও সঙ্গীত দুই অর্থেই পদ 
শবের উল্লেখ করিয়াছেন। 
গান্ধবর্বমিতি বিজ্ঞেয়ং স্বরতালপদাঞয়ম। 
গন্ধর্বাপামিদং যম্মাৎ তম্মাৎ গান্ধববমূচ্যতে ॥ 


পদাবলী ৩ 


গান্ধবর্বং যন্ময়। প্রোক্তং স্বরতাল পদাতবকম.। 
পদং তস্য ভবেছন্ত স্বরতালান্ভাবকম. ॥ 

যৎ কিব্ধিদক্ষরকৃতং তত সব্র্বং পদসংজ্ঞিতম.। 
নিবদ্ধঞ্চানিবদ্ধঞ্চ তৎ পদং দ্বিবিধংস্মৃতম ॥ 


মহাকবি কালিদাস মেঘদূতে সঙ্গীত অর্থে পদ" শব ব্যবহার 
করিয়াছেন-_ 
“মদগোত্রাঙ্কং বিরচিতপদ্ং গেয়মুদ্গাতুকামা”_-(উত্তর মেঘ-_-২৫) 
আবার মেঘদূতে বাক্য অর্থেও “পদ” শবের উল্লেখ আছে- ত্বামুৎ- 
কণ্ঠ| বিরচিতপ্দং মন্মুখেনেদমাহ” ( উত্তর মেঘ--৪২ ) 
আচাধ্য ভরতের বহু পরবর্তী শ্রীনরহরি চক্রবর্তী স্বপ্রণীত তক্তি- 
বত্বাকরে সঙ্গীত সন্বদ্ধে আলোচনা! করিয়াছেন। তাহাতেও 
অনিবদ্ধ ও নিবদ্ধ গীতের উল্লেখ আছে । তিনিও সঙ্গীতের অঙ্গ নিবপণে 
পদের উল্লেখ করিয়্াছেন। অনিবদ্ধ গীত সরিগমআতানা রি 
প্রভৃতি শ্বরালাপ। নিবদ্ধ গীত-_ 
ধাতু অঙ্গে বদ্ধ হইলে নিবদ্ধাখ্য হয়। 
শুদ্ধছায়ালগ ক্ষুদ্র নিবদ্ধ এ জ্রয়। 


ক ৬ স 
নিরূপিল নিবদ্ধ গীতের ভেদত্রয় । 
শুদ্ধ সালগ মংকীর্ণ এছে কেহ কয়। 


ক ক ঙ 
কেহো কহে নিবদ্ধ গীতের সংজ্াত্রয় | 
প্রবন্ধ বস্ত বপক এ প্রসিদ্ধ হয়॥ 
শুদ্ধ বা প্রবন্ধ গীতের চাবি ধাতু এবং ছয়টি অঙ্গ । কেহ কেহ 
পাঁচটি ধাতুর কথা বলেন। ধা অতুর্থাৎ অবয়ব বা বিভাগের নাম 
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উদ্গ্রাহক, মেলাপক, গ্রব ও আভোগ। ষাহার! পঞ্চ ধাতুর কথ! বলেন: 
তাহারা ্ব ও আভোগের মধ্যে একটি অংশের নাম দেন অস্তর1। লঙ্গীতেক 
ছয়টি অঙ্গ-_স্বর, বিরুদ, পদ, তেন, পাঠ, তাল। নরহরি বলিতেছেন-_ 

স্বর বিরুদ পদ্দ তেনক পাঠ তাল। 

এই ছয় অঙ্গে গীত পরম রসাল ॥ 

স্বরসরিগমপধাদিকনিরূপয়। 

গুণ নাম যুক্ত মতে বিরুদ কহয় ॥ 

পদ শব্ধ বাচক প্রকার বহু ইথে। 

তেন৷ তেনাদিক শব মঙ্গল নিমিত্তে ॥ 

পাঠ বাগ্যোত্তবাক্ষর ধা ধা ধিলঙ্গাদি। 

তাল চচ্চৎ্পুট ষত্যা্দিক যথাবিধি ॥ 

এ বড়ঙ্গ প্রাচীন আচাধ্য নিরুপয়। 

বাকা স্বর তাপ তেন] চারি কেহ কয় ॥ 

্বর--সরিগম ইত্যাদি আলাপ। ধিকদ-_-প্রশংসা ব। গুণবাচক। 

পদ--যাহা অর্থ প্রকাশ করে, স্থতরাং সঙ্গীতের সমস্ত অংশকেও পদ 
বলা যায়। তেন শব্ধ মঙ্গলবাচক, পূর্বে সঙ্গীতজ্ঞগণ “ও হরি ও” 
এইরূপ আলাপ করিতেন । পাঠ- বাছ্যর সঙ্গে মুখে “বোল” উচ্চারণ 
তাল--পরিমিত সময়ে যতি 1 বিরাম । চক্রবত্তী মহাশয় বাক্য, স্বর, 
তাল ও তেন এই যেচারি অঙ্গের কথ! বলিয়াছেন--এখানে বাক্য ও 
পদ একার্থবাচক। শুদ্ধ ব। প্রবন্ধ গীত পঞ্চ জাতিতে বিভক্ত । 

প্রবন্ধের জাতি পঞ্চ মেদিনী নন্দিনী । 

দীপনী পাবনী তারাবলী কহে মুনি ॥ 

ছয় অঙ্গযুক্ত গানের নাম মেদিনী, ইহাতে স্বর বিরুদাদি সমস্তই 

থাকিবে। স্বর, পদ, তেন, পাঠ, তাল এই পঞ্চাঙ্গযুদ্ধ সঙ্গীত নন্দিনী ; 


পদাবল্গী € 
বাক্য, স্বর, তেনা ও তালযুক্ত গান দীপনী ; বাক্য, স্বর ও তালযুক্ত গান 
পাবনী এবং বাক্য ও তালযুক্ত সঙ্গীত তারাবলী নামে অভিহিত হইবে। 
এই সমস্ত আলোচনায় প্রমাণিত হয় পদ্দ শব্দটি প্রাচীন। সঙ্গীতের 
অপরনাঁমই পদ এবং সঙ্গীতশান্ত্রে ইহা! একটি পারিভাষিক শব্দ। 
আচার্য্য হুরপ্রসাদ নেপাল হইতে প্রাচীন বাঙ্গালায় লেখা বৌদ্ধ 
গানের পুথি আনিয়! সন ১৩২৩ সালে “হাজার বছরের পুরাণ বাঙ্গালা, 
ভাষায় বৌদ্ধগান ও দেৌহা” নাম দিয়া বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ হইতে 
প্রকাশ করেন। ভূমিকায় তিনি এই গানের নাম বলিয়াছেন “চর্ধ্যা- 
পদ”। সুতরাং “পদ” শব্দটি যে হাজার বছর পূর্বে চলিত ছিল, এবং 
তাহ! গান অর্থেই বাবহ্ৃত হইত, সে সম্বন্ধে তর্কের কোন মবসর নাই। 
চর্যাপদের সংস্কৃত টাকায় “ঞবপদেন দৃীকুর্বন্নাহ”, “দ্বিতীয় পেন” 
“চতুর্থ পদমাহ” প্রভৃতি উল্লেখ রহিয়াছে । এখানে পদ অর্থে গানের 
পংক্তি বা ছত্র। সুতরাং বাঙ্গালা ভাষায় পদ নানার্থে ব্যবস্ত হইত। 
এই চর্ধ্যা-গানগুলি দেখিয়া বুঝিতে পারা যায় রচনা প্রায় পদাবলীর 
মত, এবং গায়কগণ এই সমস্ত গানে অধুন। প্রচলিত কীর্তনের রাগ- 
রাগিণীই ব্যবহার করিতেন। এইজন্য আমি বলিয়াছি শ্রীমন মহা প্রভৃর 
পূর্বেও কীর্তন ছিল, তবে তাহা আকারে ও ভঙ্গীতে পৃথক ছিল। 
চর্য্যাপদ বাঙ্গালার লোক-সঙ্গীতের অস্তভূক্ত। পূর্বে ধাতুবন্ধ নিবদ্ধ 
গানের শুদ্ধ, ছায়ালগ ও ক্ষুদ্র, শুদ্ধ, সালগ ও সংকীর্ণ, অথবা প্রবন্ধ, বস্ত, 
রূপক এই ষে তিনটি শ্রেণীর কথা বলিয়াছি, বাঙ্গালার লোক-সঙ্গীতগুলি 
ইহার শেষের শ্রেণীর গান। এই ক্ষুদ্র, সংকীর্ণ বা বপকের আবার 
চারিটি ভাগ আছে। ভক্তি-রত্বাকরে বণিত আছে-- (পঞ্চম তরঙ্গ ) 
তাল ধাতুযুক্ত বাক্য মাত্র ক্ষুদ্র গীত।' 
ধাতু পূর্বে উক্ত উদ্গ্রাহাদি যথোচিত ॥ 


৬ পদাৰলী-পরিচয় 


শুদ্ধ সালগের প্রীয় ক্ষুত্র গীত হয় । 
ইথে অস্তাঙ্গপ্রাস প্রশস্ত শাস্ত্রে কয় ॥ 
ক্ষুদ্র গীত ভেদ চারি চিত্রপদা আর। 
চিত্রকল ঞবপদা পাঞ্চালী প্রচার | 


চিত্রপদা, চিন্রকলা, ঞবপদ1 ও পাঞ্চালী বা পাচালী। স্বপ্রসিদ্ধ 
কীর্তনীয়। নিত্যধামগত অবধুতচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় পদাবলী ও 
পাঁচালীর পার্থকা নির্দেশ-গ্রসঙ্গে বলিয়াছিলেন পদ্দাবলী লমঞ্চবা, আর 
পাঁচালী বিষমঞ্কবা। বাঙ্গালার মঙ্গল গানগুলি পাচালীর অস্তভূ্ত। 
কৃষ্ণমঙ্গল, শিবমঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল, মনসামঙ্গল সব গান একই ধরণে গাওয়া 
হয়। একটি উদাহরণ দিতেছি । রামায়ণ গান হইতেছে, মূল গায়ক 
বর্ণন করিতেছেন--পবননন্দন অশোকবনে আসিয়া ম; জানকীর দর্শন 
পাইয়াছেন। তিনি সীতাদেবীকে শ্রীরামচন্দ্রের কুশল-সংবাদ দিয়] 
শ্রীবাম-দত্ত অভিজ্ঞান অঙ্গুরীয় সমর্পণ করিতেছেন এবং অভয় 
দিতেছেন। মূল গায়ক প্রথমে বেশ স্বরে তালে বুকস! ধরিলেন_-“ও মা 
এই নাও রামের অঙ্গুরী”। দৌহারর1 সকলে মিলিয়া ধুয়াটি স্থরে তালে 
আবৃন্তি করিলেন । তারপর মুল গায়ক গান ধরিলেন_-“শমনদমন 
রাবণ রাজা, রাবণদমন রাম।” দৌোহারর1 সর ধরিলেন “অআ] আহ! 
রি”। মূল গায়ক পুনরায় পরের ছত্র আবৃত্তি করিলেন-_-“শমনভবন না 
হয় গমন, যে লয় রামের নাম” ॥ দৌহাররা তখন ধুয়াটিই সমস্বরে গান 
করিলেন “এই নাও রামের অঙ্জুরী” ॥ এই জন্যই পাচালী বা মঙ্গল গান 
বিষমঞ্রবা। পদাবলীতে এরূপভাবে গ্রবপদ্দ গীত হয় না। মূল গায়ক 
ও দেোছার সকলে মিলিয়! গ্রুবপদ গান করেন। মঙ্গল গানের মত 
তাহার পুনরাবৃত্তি নাই। এই জন্য পদাবলীর নাম সমগ্রব। 


পদাবলী 
উষ্গ্রাহক আদির উদ্দাহরণ-_ 


॥ বাগ পঠমঞ্জরী ॥ 


উদ্দিত পূরণ নিশি নিশাকর কিরণ কক তম দৃরি। 
তানুনন্দিনী পুলিন পরিসর শুভ্র শোভিত ভূবি ॥ উদ্গ্রাহ্ুক ॥ 
মন্দ খন্দ সুগন্ধ শীতল চলত মলয় সমীর। 

ভ্রমরগণ ঘন বান্করু কত কৃহরে কোকিল কীর ॥ মেলাপক ॥ 
বিহরে বরজ কিশোর । 

মধূর বৃন্দ! বিপিন মাধুরী পেখি পরম বিভোর ॥ ফ্রুব॥ 

দেব দুলহ স্থ-রাপমগ্ডলে বিপুল কৌতুক আজ । 

বংশী কর গহি অধর পরশত মোদ ভরু হিয় মাঝ । 

রাধিকা গুণ চরিত ময়বর বিরচি বহুবিধ গীত। 

গান রত বূৃতিনাথ মদভর হরণ নীরুপম নীত ॥ অন্তরা । 
কঞ্ত লোচনে ললিত অভিনয়, বরিষে রস জঙ্থু মেহ। 

তণব কিয়ে ঘনশ্থাম প্রকটত জগতে অতুলিত নেহ॥ আভোগ। 
ষড়ঙ্ষা মেদিনী গীতের উদাহরণ__ 

জয় জনরঞ্ুন কঞ্জ নয়ন ঘন অঞ্জন নিভ নব নাগর এ এ । 
গৌকুল কুলজা কুলধৃতি মোচন চন্দ্রব্দন গুণ সাগর এ এ ॥ 
নন্দতম্জ ব্রজ ভূষণ রসময় মঞ,লভূজ মুদবর্ধন এ এ। 
শ্রীবৃষভান্থ তনয়ী হৃদি সম্পদ মদনার্বব,দ মদমদ্দিন এ এ 

গীত নিপুণ নিধুবন নয় নন্দিত নিরুপম তাগ্ুবপপণ্তিত এ এ । 
ভান্ুতনয়। পুলিনাঙ্গন পরিসর রমণী নিকর মণি মণ্ডিত এ এ ॥ 
বংশীধর বর ধরণীধর কৃত বন্ধু অধরারুণ সুন্দর এ এ । 
কুন্দরদন কিবা কমনীয় রুশোদর বৃন্দ! বিপিন পুরন্দর এ এ । 


পদাবলী-পরিচয় 


কষ্ণকেলি কলহৈক ধুরদ্ধর ধা ধা ধি ধি তগধেয়া এ এ। 
সম্বরি গরি নরহরি নাথ এ ই অ ইতি অই অই অতেম্না এ এ॥ 


বাঙ্গাল৷ ভাষায় রচিত পর্দের সংখা! নিতান্ত অল্ল না হইলেও 
পঙদ্দাবলীর ভাষা সাধারণতঃ “ব্রজবুলি” নামে পরিচিত। এই ব্রজবুলি 
শ্রীবন্দাবন, মথুরা অর্থাৎ ব্রজমগ্ডলের কিম্বা এ অঞ্চলের ভাষা নছে। 
ব্রজবুলি বৈব-কবিতার ভাষা, কবিগণের সৃষ্ট কৃত্মিম ভাষা । মিথিলার 
দেশীয় ভাষার মিশ্রণে আসাম, বাঙ্গালা, উড়িস্তায় একই সময়ে ইহার 
উত্তব হইয়াছিল। মিথিলার বিগ্ভাপতি মৈথিল ভাষায় পদ রচনা 
করিয়াছিলেন। বাঙ্গালায় তাহ ব্রজবুলিতে রূপাস্তরিত হইয়াছে। 
ব্রজবুলির উপর মৈথিল প্রভাব কতটুকু সে বিচার পণ্ডিতগণ করিবেন। 
কিন্তু একথ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই ষে মিথিলায় বিদ্যাপতি এবং 
বাঙ্গালায় চণ্তীদাস দেশীয় ভাষায় যে মধুর এবং সুন্দর কবিতাবলী রচনা 
কৰিয়াছিলেন__1তসারেই হউক অথবা! অজ্ঞাতসারেই হউক পরবস্তী 
কবিগণ সেই সৌন্দর্য্য ও মাধুর্যে প্রভাবিত হইয়াছিলেন। মেকালে 
বাঙ্গালা ও মিথিলার সম্বন্ধ খুব ঘনিষ্ঠ ছিল। বাঙ্গালা মুনলমান অধিকৃত 
হওয়ার পরেও স্বাধীন মিথিলায় হিন্দু বাজ! বাজত্ব করিতেছিলেন। 
বাঙ্গালার বিদ্ার্থী মিথিলায় গিয়! বিছ্াশিক্ষা করিয়া আমিত। বাঙ্ষালার 
চণ্তীদাসের গান মিথিলায় লইয়া যাইত, মিথিলার বিষ্ভাপতির পদ 
বাঙ্গালায় বহিয়া আনিত। শকাবের ষষ্ঠ শতকে ভাস্কর বন্মা রাঢ় দেশ 
জয়ঞ্ররিয় কর্ণনবর্ণে জয়ন্বদ্ধাবার স্থাপন করেন। সেইদিন হইতে বাঙ্গাল। 
ও আসাম পরম্পরের সংশ্রবে আসিয়াছে । পরবর্তী কালে বঙ্গেশ্বর কুমার 
পালের মন্ত্রী বৈষ্যদ্দেব আসাম জয় করিয়া তথাকার অধীশ্বর হন। কামরূপ 
ভারতের অন্যতম তীর্ঘক্ষেত্ব। আসামে বাঙ্গালায় যাতায়াত বহুকালের। 


পদাবলী ৯ 


আসাম এবং মিথিলাও পরস্পর নিকট সম্বন্ধে আবদ্ধ ছিল। আসামের 
প্রসিদ্ধ ধর্ম-প্রবর্তক আচার্য শঙ্করদেব তীর্থ-পর্যাটন-ব্যপদেশে বাঙ্গালায় 
আসিয়াছিলেন। বাঙ্গালী তীর্ঘযাত্রী উড়িস্তায় পুরীধাম গ্রভৃতি ক্ষেত্রে 
যাতায়াত করিতেন। বায় রামানন্দ বাঙ্গালী ছিলেন । সময় সময় 
ৰাঙ্গালার অংশ বিশেষ উড়িয্যার রাজগণ অথবা উড়িস্তার অংশ বিশেষ 
বাঙ্গালার রাজগণ অধিকার করিয়া লইতেন, সপে অধিকার কখনো 
কখনো দীর্ঘস্থায়ী হইত। মুদ্্রণযন্ত্র বেতার যন্ত্র, রেলপথ ও আকাশ- 
পথের সুবিধা না থাকিলেও এইরূপ নানাবিধ উপায়ে একদেশের সঙ্গে 
অপর দেশের ভাষা! ও ভাবের, সভ্যতা ও সংস্কৃতির আদান-প্রদান ঘটিত। 
ব্রজবুপির কৃষ্টি ইহারই অন্যতম পরিণতি । 

আসামের স্থপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক শ্রীমান্‌ রাজমোহন নাথ শ্রীশঙ্করদেবের 
বরগীত এবং মাধবর্দেবের বরগীত প্রকাশ করিয়াছেন। শ্রীশঙ্করদেবের 
রুক্সিণীহরণ নাটও প্রকাশিত হইয়াছে । শ্রীশঙ্করদেব চতর্দিশ শকাব্দার 
প্রথম দিকে বর্তমান ছিলেন । বাঙ্গালার যশোরাজখান এবং উড়িস্যার 
রায় রামানন্দ ইহাদের সম-সাময়িক | নিয়ে ইহাদের বচন! উদ্ধৃত করিয়! 
দিলাম। 

শ্রীশঙ্রদেবের রুক্সিণীহরণ নাট হইতে-_ - 
বসতি দিগস্তর নাথ হামারু। ভেণ্ট কেমনে হোই ন্বামী মুবাকু ॥ 
হামু কিস্করী হরি নাথ হামার । কহ শঙ্গর রুঝ্সিণীক ব্যবহার | 

ঞমাধবদেবের বরগীত হইতে 

ধং॥ আলো মই কি কহবো ছুখ । 
পরাণ নিগরে নে দেখিয়া চান্দমুখ ॥ 
পদ ॥ কত পুণ্যে লভিলে। গুণের নিধি শ্যাম । 
বঞ্চিয়! নিলেক নিকরুণ বিধি বাম | 


১০ পদাবলী-পরিচয় 


শ্বমি কানু বিনে মোর ন রহে জীবন। 
হা শ্বাম বুপিতে আকুল করে মন॥ 
দিবস না যাই ছুথে ন যাই রয়নী। 
চান্দ চন্দন মন্দ পবন বৈরিণী ॥ 
কোথা যাণ্ড কোথা থার্কো! কিব। করে মন। 
কানাইর নেউছনি দেও সব বন্ধু জন ॥ 
শ্তাম বন্ধু বিনে জীবনর কিবা কাজ। 
বিরহ অনল জলে হদয়র মাঝ ॥ 
না! জানে । দারুণ বিধি কি করে বিপত্তি । 
কহয় মাধব বাঙ্গাপদে মোর গতি ॥ 
পণ্ডিতগণ ব্যাকরণ বিচার করিবেন। সাধারণের দৃষ্টিতে উদ্ধৃত পদের 
সঙ্গে ব্রজবুলি-রচিত পদাবলীর এবং বড়, চত্তীদাসের শ্রীরষ্ণ-কীর্তনের 
ও বাঙ্গালায় প্রচলিত বিদ্যাপতির পদাবলীর বিশেষ পার্থক্য পরিলক্ষিত 
হইবে ন। শ্রীমাধবদেবের পদটি অতি অল্পায়াসেই ব্রজবুলিতে রূপান্তরিত 
করিয়! লওয়া যায়। নিয়ে ষশোরাজ খানের পদ্দ উদ্ধৃত হইল । 
এক পয়োধর চন্দন লেপিত আরে সহজই গোর। 
হিম ধরাধর কনক ভূধর . কোরে মিলল জোর। 
মাধব তুয়া দরশন কাজে । 
আধ পদচারি করত স্থন্দরী বাহির দেহলী মাঝে ॥ 
ডাহিন লোচন কাজরে রঞ্জিত ধবল বহুল বাম। 
নীল ধবল কমল যুগলে চাদ পৃজল কাম। 
শ্রীযুত হুসন জগত ভূষণ সেহ এহ রস জান। 
পঞ্চ গৌড়েশ্বর ভোগ পুরন্দর ভণে যশোরাজ খান ॥ 
মিলল, রহল, পৃজল গ্রভৃতি প্রয়োগ প্রান বাঙ্গালায় ছুপ্রাপঢ 


পদাবলী ১১ 


নহে । তুয়।, সেহ, এহ প্রভৃতি শবাঁও বিদেশ হইতে আসে নাই। অথচ 
এই পদটি বঙ্গদেশে বাঙ্গালী কবির রচিত ব্রজবুলি পদের প্রায় প্রথম 
নিদর্শন বলিয়া! কথিত হইয়! থাকে । সুতরাং ক্ীকার করিতে হয় এ ভাষ। 
আসামেও যেমন বাঙ্গালাতেও তেমনি স্বতঃস্ক ওরূপেই উদ্ভূত হুইয়াছে। 
যশোরাজ খান ব্রজবুলিতে কোন কাব্য রচনা করিয়াছিলেন, অথবা 
খণ্ড খণ্ড রূপে পদ রচন। করিয়াছিলেন, নিশ্চয়ন্ূপে কিছু বলা যায় না। 

শ্ররামানন্দ রায় গোদ্াবরীতীরে বিগ্ভানগরে (অধুন1 রাজমাহেন্দ্রী 
নামে পরিচিত ) উড়িস্তার মহারাজ! প্রতাপরুদ্রের অধীন প্রদ্দেশপাল 
ছিলেন। তাহার জগন্নাথবল্লভ নাটক পুরীধামেই রচিত হইয়াছিল । 
শ্রীমন্‌ মহাপ্রভু যখন দাক্ষিণাত্যে গমন করেন, সেই অময় শ্রীপাদ বান্থদেব 
সার্বভৌম তাহাকে রামানন্দ রায়ের সঙ্গে সাক্ষাতের জন্য অনুরোধ 
করিয়াছিলেন। গোদাবরীতীবে বিদ্যানগরে শ্রীমহাগ্রভ্‌ রামানন্দের 
সঙ্ষে মিলিত হন। শ্রপাদ স্বরূপ দামোদর স্বরচিত কড়চায় এই মিলন- 
লীলা! সংক্ষেপে লিখিয়া রাখিয়াছিলেন। শ্রীল কষ্দাস কবিরাজ 
শ্রীচৈতন্ত-চখিতাম্বতে রামানন্দমমিলন বর্ণনে ম্বর্ূপের কড়চার অনুসরণ 
করিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে কবিরাজ গোস্বামী বামানন্দরচিত যে পদটি, 
উদ্ধৃত করিয়াছেন তাহ] স্বরূপ দামোদরের কড়চা হইতে গৃহীত 
হুইয়াছে। কবিকর্ণপুরের অআীচৈতন্তচরিত মহাকাব্যেও পদটি উদ্ধৃত 
আছে। পদটি ব্রজবুলিতে রচিত। রামানন্দ রায় এইরূপ আর কোন 
পদ বচনা করিয়াছিলেন বলিয়া জানা যায় না। তিনি জগন্নাথবল্পভে 
শ্রীজয়দেবের অনুসরণে সংস্কৃত ভাষায় কয়েকটি পদ লিখিয়াছেন। 
আমাদের উদ্দিষ্ট পদটি এই-_ 

পহিলহি রাগ নয়ন ভঙ্গা ভেল। 
অনুর্দিন বাল অবধি না গেল ॥ 


১২ পদাবঙ্গী-পরিচয় 


না সো রমণ না হাম রমণ্ণী। 
ছু মন মনোভব পেশল জানি ॥ 
এ সথি সো সব প্রেম কাহিনী । 
কাছ ঠাঁম কহুবি বিছুরহ জনি; 
না খোজলু' দূতি না খোজলু আন । 
ছুঁহুক মিলনে যধ্যত পাচবাণ ॥ 
অব সোই বিরাগ তুঁছ ভেলি দৃতি। 
স্থপুরুখ প্রেমক এছন রীতি ॥ 
ব্ধন রুদ্র নরাধিপ মান । 
বায় রামাননা কবি ভাগ ॥ 
এই পদের রাগ, নয়ন প্রভৃতি অধিকাংশ শবই ততসয় শব । ভেল, 
ভেলি, গেল, বাঢ়ল প্রভৃতি শব্দ চর্ধ্যাপদ এবং কষ্ণ-কীর্তনেও পাওয়া 
যায়। এই সমস্ত আলোচনায় অসমীয়! উড়িয়া ও বাঙ্গালা ভাঁষা একই 
ভাধা-গোষ্ঠীর অস্তর্ভৃক্ত বলিয়। মনে হয়। 
বৈষ্ব কবিগণ অনেকেই স্থপণ্তিত ছিলেন। সংস্কৃত এবং প্রারৃত ভাষায় 
তাহাদের বিশেষ অভিজ্ঞতা ছিল । ভাব ও ভাষার দিক্‌ দিয়! যেমন, ছন্দ 
স্ন্ধেও তেমনই, সংস্কত এবং প্রাকৃতের অফুরস্ত ভাগার হইতে তাহারা 
অজন্্ উপকরণ গ্রহণ করিয়াছেন ; সংস্কৃত ও প্রাকতের মূল ছন্দ অবিকল 
অন্থুকরণ করিয়াছেন, মাবার বিবিধ ছন্দের মিশ্রণে কয়েকটি নৃতন ছন্দেরও 
টি করিয়াছেন । কবি জয়দেবের শ্রগীতগোবিন্দ অনেকেরই আদর্শ গ্রন্থ 
ছিল । শ্রীগীতগোবিন্দের বহু ছন্দ পরবর্তী পদাবলীতে ব্যবন্থত হইয়াছে । 
পদ্াবলীর ছন্দ মাত্রাবুত্ত. অক্ষরবৃত্ত এবং মিশ্র । মান্বাবুত্তে অক্ষরের 
গুরু লঘু মাত্রাই প্রধান বিচার্ধা, অক্ষববৃত্তে অক্ষরসংখ্যাই প্রধান অবলম্বন । 
মিশ্র ছন্দে গুক লঘু মাত্রী ও অক্ষরনংখ্যা উভয়েরই মিশ্রণ ঘটিয়াছে। 


পদাবলী ১৩. 


মাত্রাবৃত্ত ছন্দে আট, বার ও ফোল মাত্রার সম ও বিষম লঘু চতুষ্পদী-__ 
ভঙ্গ পয়ার, পয়ার, একাবলী প্রভৃতি, তেইশ, পঁচিশ, আটাইশ মাত্রা 
লঘু স্ত্রী, দীর্ঘ ত্রিপদ্দী এবং সাতচল্িশ ও একান্ন মাত্রার দীর্ঘ চতুদ্ধবী 
ছন্দের প্রাচূ্ধ্য লক্ষণীয় । অক্ষরবৃত্ত ছন্দেও এইরূপ চৌদ্দ অক্ষরের পয়ার, 
আট, দশ, বার অক্ষরের ভঙ্গ পয়ার, একাদশ অক্ষরের একাবলী, কুড়ি, 
অক্ষরের লঘু ত্রিপদী, গাবিবশ অক্ষরের দীর্ঘ ত্রিপদী, মিশ্র ছন্দে মিশ্র: 
পয়ার, মিশ্র ত্রিপর্দী, আটত্রিশ ও পয়তাল্লিশ অক্ষরের দীর্ঘ চতুষ্পদী 
এবং ধামালী প্রভৃতি ছন্দ পাওয়া যায়। 

বৈষ্ণব কবিগণ প্রায় মকলেই অলঙ্কারপ্রিয় ছিলেন। তাহারা যেষন 
অতি যত্বে ভাবান্থর্ূপ শব চয়ন করিয়াছেন, তেমনই ব্যঞ্জনাময় ভাষায় 
রচিত কবিতা-সুন্দরীকে মনোহর অলঙ্কারেও সাজাইয়াছেন। ব্যতিক্রম. 
আছে, কেহ কেহ হয়তো অলঙ্কারের গুরুভারে কবিতার স্বভাব- 
সৌন্দমধ্যের বিকৃতি ঘটাইয়াছেন, কিন্তু অনেকেরই এই বিষয়ে সামঞ্স্- 
জ্ঞান আমাদের বিশ্ময়োৎ্পাদন করে। পদাবলীতে অন্ুপ্রাস, ষমকাদি 
শব্বালঙ্কারের ও উপম! রূপকাদি অর্থালঙ্কারের যথাযোগ্য সুষ্ঠ প্রয়োগ 
আজিও অনবদ্য কবিতার উদ্দাহরণ হইয়া রহিয়াছে। 
৩৮বৈষণব কবিতা গীতি কবিতা । কিন্তু এই কবিতা আবৃত্তির জন্য নহে, 
প্রধানত: গাহিবার জন্যই রচিত হইয়াছিল । স্থগায়ক রসজ্ঞ কীর্তনীয়ার 
মুখে না শুনিলে পদাবলীর মাধুর্য অন্নভূত হয় না; সৌন্দর্য্য প্রত্যক্ষ করা 
বায় না। কীর্তনের আসরে গায়কগণ এবং শ্রোতৃবুন্দ যেন একাত্মতা 
প্রাপ্ত হন। তাহাদের চক্ষের সম্মুখে অতীতের বৃন্দাবনলীল! ফেন 
বর্তমানের রূপ ধরিয়। বাস্তবে জীবস্ত হইয়া উঠে। মর্মোচ্ছলিত রসভভাৰ 
প্রেম'ভক্তির সান্দ্রতায় গ্ররাধাকুষ্ণের যুগল বিগ্রহে আকার পরিগ্রহ 
করে। অস্ত্র বাহির একাকার হুইয়। যায়। 


১৪ পদাবলী-পরিচয় 


. বৈষ্ণব কবিগণ অনেকেই প্রকৃত কবি-ভরষ্টা এবং ্র্টা। ইছারা 
শ্ীধাম বৃন্দাবনের নিভৃত নিকুণ্জে বুন্দাদেবীর অস্তেবামী। কেহ কেহ 
অন্তরালের লজ্জা-গৃহের প্রধোজ ক, নেপথ্য-বিধানের বিধায়ক । ইহার 
লীলাসঙ্গী, লীলা! ষেমন দেঁখিয়াছেন, যেমন আম্বাদদন করিয়াছেন, ছন্দে 
ক্লোকে তাহারই ৰথঞ্চিং আভাষ দিয়াছেন। সুগভীর রসানুভূতি, 
স্থনিবিড় ভাব-সম্ভৃতি, অরুত্রিম আকুতি এবং প্রকাশভঙ্গীর স্বচ্ছন্দ স্ক্ডি 
বৈষ্ণব কবি-গোষঠীর সহজাত সম্পদ । 

আত্মগত সাধনায় এবং ধ্যান তন্মক্সতায় তাহার জগৎ এবং জীবনকে 
আত্মমাৎ করিয়াছিলেন। তাই একের স্থখ ছুঃখ আশা আকাঙ্কা 
অনেকের স্থখ দুঃখ আশা আকাঙ্কায় রূপাস্তরিত হইয়াছিল। ব্যষ্টির 
সঙ্গে সমহির সমন্বয় ঘটিয়াছিল। তাই বৈষুব কবিতায় লৌকিক 
অলৌকিকের সীমারেখ! মুছিয়া গিয়াছে । তাই ব্যক্তির বেদনা! জাতির 
চিরস্তন আন্বাদনের বস্ত হইয়া আছে। 
| অনেকের মতে ধর্মমমূলক কবিতা কবিতা হয় না। বেষ্ণব কবিগণ এই 
মত ত্রাস্ত প্রতিপন্ন করিয়াছেন। মূলে বৈষ্ণব কবিতা ধর্শমূলক কবিতা, 
আমর] এইভাব লইয়াই বৈষ্ণব কবিতা পাঠ করিয়া থাকি । কীর্তন 
গান শ্রবণ কবিয়] থাকি । ট্বঞ্কব কবিগণের ধন্ম-_প্রেমধশ্ম। যে 
প্রেমের কোন হেতু নাই, যে প্রেম কোন বাধা মানে না, যে প্রেম কোন 
প্রতিদান চাহে না, ষে প্রেমে আত্মস্থখের কোন কামনাই নাই, যে প্রেম 
ইন্দ্রসম এশ্বধকেও তুচ্ছ জ্ঞান করে, ষে প্রেম মৃত্যুকে ভয় করে না, ষে 
প্রেম মরণজয়ী, বৈষ্ণব কবিগণের প্রেম সেই প্রেম। এই প্রেমের ঘনীভূত 
বিগ্রহ শ্রঠৈতগ্ত চন্দ্রকে তাহারা প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন । এই প্রেম 
ব্াহাদের বাস্তব বস্ত। এই প্রেমই তাহাদের জগৎ, প্রেমই তাহাদের 
জীবন। তাই তীহার্দের কবিতা ধশ্মমূলক হইয়াও কবিতা হইয়াছে 
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বৈষ্ণব কবিত] পদাবলী, স্বর তাল সংযোগে গীত হয়। ইছ! পাঠ 
করিয়া যে আনন্দ পাওয়] যায়, কীর্তনীয়ার কে শুনিয়। তাহার শত গু« 
আনন্দ লাভ হয়। পদ্দাবলীর “পদ” একটি বিহঙ্গম, ভাব তাহার দেহ, 
বস তাহার প্রাণ, আর কথা ও হুর তাহার ছুইট্রি পাখা । কাঁর্থনীয়ার 
গানে শ্রোতার মন এবং প্রাণ এই পাখায় ভর করিয়া বিহঙ্গের সঙ্গে 
আনন্দের শাশ্বত কল্পলোকে উধাও হইয়া যায়। কীর্থন কি বস্ত ন 
শুনিলে তাহা বুঝা যায় না। 

পদ্দাবলীবু ভাষ! বাঙ্গালা ও মৈথিল মিশ্রিত এক কৃত্রিম ভাষা, 
পদাবলীর ছন্দ সংস্কৃত, প্রাকৃত ও বাঙ্ষালার লোক-সঙ্গীত হইতে গৃহীত। 
তথাপি এই ভাষা, এই ছন্দ সেকালের বাঙ্গাল সাহিত্যে, দৌহ] ও মঙ্গল- 
কাব্যের রাজ্যে একেবারে অভিনব,সম্পূর্ণ নৃতন। বিষয়বস্তু পুরাতন হইলেও 
বলিবার ভঙ্গীতে ভাঁষা ও ছন্দের গুণে তাহ চিরনৃতন হইয়া আছে। 

বলিয়াছি বৈষ্ণব কবিগণের প্রেমই ধর্ম । এই প্রেম তক্তিরই 
পরিণতি, ইহা আনন্দ চিন্ময় রল। তাই এই প্রেমের কবিতা প্রাকুত 
জগতের ভাষায় কথা কহিয়াও অপ্রারৃত জগতের বার্থী বহন করিয়া 
আনিয়াছে; আজিও এই মর জড়ের ধুলি-স্তরে অমরলোকের অমৃত বৃষ্টি 
করিতেছে । তাই পদাবলী বৈষ্ব সাধকের ধ্যানমন্ত্র উপাপনার 
অবলম্বন । পদাবলীর একটি বৈশিষ্ট্য আছে। এই বৈশিষ্ট্যের প্রতি 
পাঠক ও শ্রোতৃগণের দৃষ্টি আকর্ষণ জন্য ইহার সঙ্কে “গৌরচক্জরিকা” 
সংযুক্ত করা হইয়াছে । পূর্বরাগাদি যে বিভাগের পদপাঠ বা শ্রবণ 
করি, সঙ্গে সঙ্গে তন্ভাবতাবিত সেই আদর্শ সন্াসী-_-সেই 
প্রেমবিগ্রহ--সেই অভিনব জঙ্গষম হেমকল্পতরু ্রীগৌরচন্ত্রকে 
বন্দন ও স্মরণ মনন করিয়া পাঠের বা শ্রবণের জন্য চিত্তকে 
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আস্তত করিয়া লই। তাহার জীবন-ভাঙ্ক দিয়া! পদাবঙ্গীর অর্থ গ্রহণে 
সচেষ্ট হট | পদাবলী গীতি কবিতা, পদাবলী সঙ্গীত, কিস্তু পদাবলী 
ভগবত্তজনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ অবলম্বন, এ কথাটি ভূলিলে চলিবে না। 
পাঠক ও শ্রোতৃগণের প্রতি মহাজনগণের ইহাই নির্দেশ, আমাদের 
ইহাই অনুরোধ | পর্দযাবলীর অন্য নাম মহাজন-পদাবলী | অর্থ-_ 
মহাজনের দ্বার! রচিত, মহাজনগণের দ্বার! আন্বাদিত। সাধারণভাবে 
পাঠ করিবার জন্য তো বহু কবিতা আছে, শুনিবার বন সঙ্গীত আছে। 
পর্দাবলী ন1 হয় একটু স্বতন্ত্র হইয়াই থাকুক। পদাবলী পাঠ করিতে 
ৰাধা নাই, শুনিতে বাধা নাই, মাত্র ভক্তিপৃতচিত্তে পাঠ করিতে, নিষ্টা 
ভক্তি .লইয়। শ্রবণ করিতে অন্থরোধ করিতেছি। উপসংহারে এই 
অনুরোধের সমর্থনে আমি অপর সম্প্রদায়ের একজন মহাজন-_শ্বনামধন্ 
প্রাচীন আচার্য অভিনব গুপ্তের মহাবাণী উদ্ধৃত করিতেছি । ব্থপ্রসিচ্ধ 
আলক্কারিক আনন্দবদ্ধনের ধ্বন্তালোকের টীকা রচনা করিতে গিয়া 
অভিনব গুপ্ত বলিতেছেন £ 
যা ব্যাপারবতী বসান্‌ রসয়িতৃং কাচিৎ কবীনাং নব 
দৃষ্টি ধা! পরিনিষিতার্থবিষয়োন্মেষ! চ বৈপশ্চিতী | 
ভে দ্বেঅপ্যবলম্ব বিশ্বমখিলং নিরবর্ণয়স্তে। বন্সম্‌ 
রাস্তা নৈব চ লন্বমন্ধিশয়ন ত্বদ্ভক্তিতুল্যং সুথম্‌ ॥ 
হে সমুদ্র-শঘ্যাশায়ি, কবিছিগের যে নবীন দৃষ্টি রমসমূহকে রসান্বিত 
করিতে ব্যাপৃত্ত থাকে, পগ্ডিতদিগের যে দৃষ্টি নিশ্চিতরূপে প্রমাণিত 
বিষয়ের উন্মেষে নিয়োজিত-_আমরা' এই দুইটিকেই অবলগ্ন করিয়া 
বিশ্বকে নিংশেষে বর্ণনা করিতে করিতে শ্রাস্ত হইয়া! পড়িয়াছি। কিন্তু 
তোমার প্রতি ভক্তির তুল্য সুখ আমর! একেবারেই পাই নাই। 
(শ্রীস্ববোধচন্দ্র সেনগ্তপ্ত ও শ্রীকালিপদ ভট্টাচার্য্য কৃত অনুবাদ । ) 


৫ 
পদাবলী-সাহিত্যের ভূমিকা 


শ্রীকষ্ণলীলা ও গৌরলীলা-_বিশেষ করিয়! শ্রীরাধাকুষ্ণের লীলাকথাই 
পদ্দাবলীর বিষয়বন্ত। পদাবলীর মধো সখা ও বাৎসলা রসের পদ 
সংখ্যায় বেশী নহে। শ্রীরাধাকৃষ্ণের জন্ম ও বাল্যলীলার পদ্দের সংখ্যা 
কম। পদাবলীতে মধুর রসের-_শ্রীরাধাকষ্ণজের লীলারমের পর্দের সংখ্যা 
প্রচুর। শ্রীরাধার বয়ঃসন্ধি, রাধাকষ্ণের পূর্বরাগ হইতে আরস্ত করিয়া 
মাথুরলীল1 পর্যযস্ত অবলম্বনে শত শত কবি সহম্্ সহম্র পদ রচনা 
করিয়া গিয়াছেন। রাধাকষ্*-লীলাকথা লইয়া! কবিতা ও গীতি-কবিতা 
রচনার আজিও বিরাম নাই। পদ্দাবলীতে শ্রাগৌরাঙ্গের লীলাকথা 
অবলম্বনে রচিত পদ্দের সংখ্যাও প্রচুর । 

শ্ররাধাকষ্₹-লীলাকথ1 কতদ্দিনের পুরাতন, কেহ জানে না। পুরাণে 
বয়স লইয়] নান! জনে নানা কথ বলিয়াছেন। অন্ধ-ভূৃত্যবংশীয় নরপতি 
হালের সঙ্কলিত গাথা-সপ্তশতীর মধ্যে প্রাকৃত ভাষায় রচিত কবিতায় 
রাই, কানু ও গোপীগণের কথ! আছে। গাথা-সপ্ধশতী কমবেশী প্রায় 
দুই হাঁজার বৎসর পূর্বে সঙ্কলিত হইয়াছিল। পরবর্তী বু কবির রচিত 
খণ্ড কবিতায়, কাব্য-নাটকের নান্দীঙ্গোকে শ্রারাধাকষ্-লীলাকথ। গ্রথিত 
রুহিয়াছে। কাশ্মীরের স্প্রসিদ্ধ আলঙ্কারিক আনন্বঞ্ধন প্রায় বার শত 
বৎসর পূর্বে তাহার অমর গ্রন্থ 'ধবন্তালোক' সন্ধলন করিয়াছিলেন। এই 
গ্রন্থে তিনি রাধাকফণ-লীলাত্মক দুইটি প্রাচীন শ্লোক উদ্ধৃত করিয়াছেন । 
একটি প্নোকে ছারকা-লীলার ইঙ্গিত আছে। গ্নোকটি এই-_ 

€তঘাং গোপবধুবিলাসন্হধাং রাধারহঃসাক্ষিণাং 
ক্ষেযং ভত্র কলিনাশৈলতনয়া-তীরে লতাবেশ্মনাম্‌। 


র্‌ 
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বিচ্ছিন্নে স্মরতন্ল কল্পনমূদচ্ছেদোপযোগেহধুনা- 
তে জানে জরঠী ভবস্তি বিগলন্নীলত্থিষঃ পল্পবাঃ ॥ 
শ্রীকষ্ণ দ্বারক্কায় আছেন। মধুর! হইতে দূত গিয়াছে দ্বারকায় । শ্রীকৃষ্ণ 
জিজ্ঞাসা করিতেছেন-_ওগে। ভত্দ্র, গোপবধূগণের বিলাস্থহদ, রাধার 
নির্জন কেলির সাক্ষী সেই যমুনাতীববন্তী লতাকুপ্চগুলির কুশল তে।? 
€ পরে নিজেই শ্বগতোক্তি করিতেছেন,-কুশলই বাকি করিয়া বলি ) 
বিলাসশষ্যা-রচনার প্রয়োজন তো আর নাই, তাই তমাল-কিশলয় চয়নের 
প্রয়োজনও ফুরাইয়াছে, সুতরাং সেগুলি ঝরিয়া পড়িয়! শুকাইয়। 
যাইতেছে। 
ক্ষেমেন্দ্রের দশাবতার-চরিতে রাধাকৃষ্ের লীল1 বণিত আছে। তিনি 
জয়দেবের পূর্ববর্তী কবি। তাহার রচিত গোপীদিগের এই বিরহ-গান 
জয়দেবের কথ স্মরণ করাইয়। দেয়-_ 
ললিত-বিলাস-কলা-সুখ-খেলন-ললনা-লোভন-শোভন-যৌবন- 
মানিত-নবমদনে | 
অলিকৃল-কো কিল-কুবলয়-কজ্জল-কাল-কলিন্দন্থতামিব লঙ্জল- 
কালিয়কুল দমনে ॥ 
কেশি-কিশোর-মহান্নর-মারণ-দারুণ-গোকুল-দূরিত-বিদারণ- 
_ গোবদ্ধন-ধরণে। 
কন্ত ন নয়নযুগং রতিসঙ্গে-মজ্জতি মনসিজ-তরল-তরঙ্গে 
বররমণী-বমণে ॥ 

_ জয়দেবের জীবদ্দশায় অথবা তাহার তিবোধানের অব্যবহিত পরে 
সম্রাট, লক্মণসেনের মহাসামস্ত বটুদাসের পুত্র বাঙ্গালী শ্রীধরদাস “সদুক্তি- 
কর্ণামৃত' নাম দিয়! প্রাচীন ও ঘমসাময়িক কবিগণের রচিত স্থভাধিতা- 
বলী সংগ্রহ করেন। ইহারই কিছু পূর্বে বা পরে আর একখানি গ্রস্থও 
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বঙ্গদেশেই সঙ্কলিত হুয়, তাহার নাম “কবীন্দ্রবচন-সমৃচ্চয়' | সংগ্রহ 
ছুইখানির মধ্যে বাঙ্গালী ও অ-বাঙ্গালী বন্থ কবির বচিত শ্রীকষলীল। তথ। 
শ্রীরাধারুষলীলাত্মবক গ্লোক আছে। পরবর্তী বৈষ্ণব কবিগণ এই গ্রন্থ 
ছুইথানি এবং শ্রীমন্মহাপ্রভৃর সযলাময়িক কৰি শ্রীপাদ কূপ গোস্বামীর 
সঙ্গলিত অনুরূপ গ্রন্থ পদ্যাবলী হইতে বহু সাহাধ্য পাইয়াছিলেন। 
বৃহন্ধর্মপুরাণ গ্রস্থখানি সম্পূর্ণ বা অংশত জয়দেবের পরে রচিত হইয়াছিল 
বলিয়া অনুমিত হয় । এই গ্রন্থে হুইটি পদদাংশ পাওয়৷ যায়__ 


॥ রাগ গাদ্ধার॥ 
কেশব কমলমৃখী কমলম্‌ 
কমলনয়নকলয়াতুলমমলম্‌ । 
কুঞ্জগেহে বিজনেহতিবিমলম্‌ ॥ ঞু॥ 
স্থরুচিরহেমলতামবলদ্্য তরুণতরুং ভগবস্তম্‌। 


জগদবলম্বনমধলম্বিতৃমন্ছ কলয়তি সা তু ভবস্তমূ ॥ 


॥ বাগিণী শা ॥ 
রসিকেশ কেশব হে ॥ 
রূমমরপীমিব মামুপযোজয় রসময় রলনিবহে ॥ 
শ্রীরাধাকৃষ্ণ-লীলাকথ। লইয়া শকাব্বার চতুর্দশ শতকের দিকে ষে খণ্ড- 
কবিতা ও কাবা রচিত হইতেছিল, এই কবিতা দুইটি এবং “হরিচরিত” 
কাব্য তাহার অন্যতম প্রমাণ | দুর্দান্ত হাবশীরা যেদিন রাজগ্রানাদের 
শুদধাত্তঃকক্ষে রাজমৃণ্ড লইয়া গেওুয়া খেলায় প্রমত্ত ছিল, সমগ্র গৌড় 
রাজধানী ছিল সন্ত্রস্ত, সেধিন এ বাজধানীরই কোন নির্জন গৃহে বলিয়া 
কবি চতুর্তঙ হরিচরিত রুচনা] করিম্বাছিলেন। হাৰশী-বিপ্লৰ দমনে 
সাহাষ্য করিয়! বাঙ্গালী প্রজাগণ যে-বত্মর হুসেন শাহকে গোৌড়- 
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সিংহাসনে অভিষিক্ত করেন, সেই বৎসরে ১৪১৫ শকাঝায় হবিচরিত 
রচন] সমাপ্ত হয়। চতুভূজি পণ্তিতবংশের সন্তান, তাহার পূর্বপুকষ 
স্বর্ণরেখ বাঙ্গালার সম্রাট, ধর্মপালের নিকট হইতে করগর গ্রাম দান-প্রাপ্ত 
হইয়াছিলেন। রাটের কুলীন্গ্রাম-নিবাসী মালাধর বনু ১৪০২ শকাব্দায় 
শ্রীমদ্ভাগবতের আংশিক অনুবাদ 'জ্ীকৃষ্ণবিজয়' রচন] করেন। পদ্দাবলী- 
সাহিত্যের ইতিহাসে এই সমস্ত গ্রন্থের মূল্য ম্বীকৃত হইয়াছে । মালাধর 
বহু, শ্রথণ্ডের মহাকবি দামোদর, ছোট বিদ্যাপতি কবিরগুন, যশোবাজ 
খান গ্রভৃতি অনেকেরই গৌড়বাজ দরবারের সঙ্গে স্থদ্ধ ছিল। মিথিলার 
বিদ্যাপতির পদ বাঙ্গালায় ধীরে ধীরে একটি নৃতন ভাষার ও নবীন কবি- 
গোষ্ঠীর অবলম্বন হইয়। উঠ্ঠিতেছিল। চণ্ডীদাসের রচিত কৃষ্ণলীলার পদ 
_-বিশেষ করিয়। দানখণ্ড ও নৌকাখণ্ড বাঙ্গালার কবিগণকে তথা 
রসিক-সমাজকে অনুপ্রাণিত করিয়াছিল। 

শ্রীথপণ্ডের কবি রামগোপাল দাস রসকল্পবন্লী গ্রন্থে লিখিয়াছেন : 

শ্রীকবিরগুন দামোদর মহাকবি। 
যশোরাঁজ খান আদি সবে রাজ-সেবি॥ 

নব জাতীয়তাবোধে উদ্ব দ্ধ দূরদর্শী কীত্তিমান্‌ গোঁড়েশ্বর, হিন্দুকুল- 
তিলক মহারাজা দঙ্জমর্দন দেবের (বাজ। গণেশ) সহদয় সহায়তায় 
বাঙ্গালা ভাষা রাজসভায় স্থপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। বাঙ্গালী কবি রাজ- 
সন্মান প্রাপ্ধ হইয়াছিলেন। 

পরবস্তী গৌড়েশ্বরগণ বিশেষতঃ: সদাশয় হুসেন শাহ রাজ। গণেশের 
পদাঙ্ক অন্মলরণ করিয়াছিলেন । আমার মনে হয় শ্রীকষ্ণবিজয়-রচগ্নিতা 
মালাধর বন্থকে “গুণরা'জখা'ন” উপাধি গোঁড়েশখর হুসেন শাহই দিয়াছিলেন। 
তাহার পর্ধবন্তী কয়েকজন নরপতি হাবশী বিদ্রোহে বিব্রত ছিলেন। 
কাহারো কাহারে ভাগ্যে রাজ-সিংহাসন ছুই তিন বৎসরের বেশী স্থায়ী 
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হয় নাই। স্বক্পকালস্থায়ী রাজত্ব ও অশান্তির মধ্যে এই্রূপ গুণ গ্রহণ ও 
উপাধিদান সম্ভবপর বলিয়া মনে হয় না। ১৪*২ শকাব্দায় শ্রীরুঞ্চবিজয় 
সমাপ্ত হয়। ১৪১৫শকাব্দার হুদেন শাহ পিংহালনে আরোহণ করেন । গ্রন্থ 
রচনার পরে প্রজাসাধারণের আহ্কুল্যে রাজ্যারোছণ বৎসরেই উৎসব 
উপলক্ষ্যে হয়ত ন্ুলতান এই উপাধি দান করিয়াছিলেন । সেকালে মুদ্রাযন্ 
ছিল না। উপাধি-প্রাপ্তির পর হাতে লেখা পুঁথিতে উপাধি যোগ করিয়া 
দেওয়া হয়। নকলকারকগণ তদনুরূপ নকল করিয়া! লন। হুসেন শাহের 
দরবারেই মালাধর ভিন্ন আরো| কয়েকজন বাঙ্গালী গুণী ব্যক্তি এইব্প 
উপাধি পাইয়াছিলেন। ইহাদের একজন শ্রীথণ্ডের কবি যশোবাজ খান । 
যশোরাজ খান রাজদত্ত্ব উপাধি, ইহার নাম জানি ন1। অন্থজন মালাধবের 
পুত্রলক্মীকান্ত বস্থ। ইনি উপাধি পাইয়াছিলেন “সত্যরাঞ্জ খান”। 
যশোরাজ খানের চিত একটি পদ পূর্বেই উদ্ধৃত করিয়াছি । শ্রীচৈতন্য- 
সমকালীন পদ-রচয়িতাগণের ইনিই অগ্রদ্ৃত। 

শ্রীচৈতন্যের সমসাময়িক পদ-রচয়িতাগণের মধ্যে কবিরঞ্জন। রায়শেখর 
এবং গোবিন্দ আচাধোর নাম উল্লেথযোগা । দেবকিনন্দন ও মাধবের 
বৈষ্ণব-বন্দনায় এবং কবি কর্ণপৃরের গৌরগণোন্দেশ-দীপিকার গোবিন্দ 
আচার্য রাধারুষ্ণ-লীলা-কাব্য রচয়িতা এবং গী ত-পদ্যকার করূপে উল্লিখিত 
হইয়াছেন। রামগোপাল দাসের রলকল্পবল্লীতে “অথ ঢামালী কৃষ্পপ্রিয়াণাম্‌” 
উল্লেখে গোবিন্দ আচার্যের পদাংশ উদ্ধৃত হইয়াছে । ইহার ভাষাও 
ব্রজবুলি-মিশিত। 

কবিরঞ্জন এবং রায়শেখর পদ্কর্তাগণের মধ্যে অন্ততম শ্রেষ্ঠ কবি। 
কবিরঞ্চনের নাম ছিল রঞ্জন, উপাধি ছিল ছোট বিগ্ভাপতি। ই'হাঁর এবং 
রায়শেখরের কয়েকটি পদ মিথিলার বিদ্তাপতির নামে চলিতেছিল, আমি 
সেগুলি চিহ্নিত কবিয়! দিয়াছি। উদাহরণস্বরূপ কবিরঞ্জনের--“ননুয়া- 


২? পদাবলী-পরিচয় 


সিংহাসনে অভিষিক্ত করেন, সেই বৎসরে ১৪১৫ শকাবায় হরিচরিত 
রচনা সমাঞ্চ হয়। চতুরভূজ পর্ডতিতবংশের সন্তান, তাহার পূর্বপুরুষ 
স্বর্ণরেখ বাঙ্গালার সআট, ধন্মপালের নিকট হইতে কর গ্রাম দান-প্রাপ্ত 
হইয়াছিজেন। রাঢ়ের কুলীদগ্রাম-নিবাসী মালাধর বন্থু ১৪০২ শকাবাায় 
শ্ীমদ্ভাগবতের আংশিক অনুবাদ 'উরুষ্ণবিজয়* রচন1] করেন। পদ্দাবলী- 
সাহিত্যের ইতিহাসে এই সমস্ত গ্রস্থের মূল্য স্বীকৃত হুইয়াছে। মালাধর 
বন্থ, শ্রীথণ্ডের মহাকবি দামোদর) ছোট বিদ্ভাপতি কবিরঞন, যশোরাজ 
খান গ্রভৃতি অনেকেরই গৌড়বাজ দরবারের সঙ্গে সম্বন্ধ ছিল। মিথিলার 
বিষ্যাপতির পদ বাঙ্গালায় ধীরে ধীরে একটি নৃতন ভাষার ও নবীন কবি- 
গোষ্ঠীর অবলম্বন হইয়] উঠিতেছিল। চণ্ডীদাসের রচিত কৃষ্ণচলীলার পদ 
_-বিশেষ করিয়া দানখণ্ড ও নৌকাখণ্ড বাঙ্গালার কবিগণকে তথা 
রসিক-সমাজকে অন্ুপ্রাণিত করিয়াছিল। 
শ্রীথণ্ডের কবি রামগোপাল দাস রসকল্পবল্লী গ্রন্থে লিখিয়াছেন £ 
শ্রীকবিবগুন দামোদর মহাকবি। 
যশোরাঁজ খান আদি সবে রাজ-সেবি॥ 
নব জাতীয়তাবোধে উদ্বদ্ধ দুরদর্শা কীত্তিমান্‌ গোঁড়েশখবর, হিন্দুকুল- 
তিলক মহারাজ! দঙগুজমদ্দন দেবের (বাজ গণেশ ) সহদয় সহায়তায় 
বাঙ্গালা ভাষা রাজসভায় সুপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। বাঙ্গালী কবি রাজ- 
সম্মান প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। 
পরবত্তী গৌড়েশ্বরগণ বিশেষত: সদাশয় হুসেন শাহ রাজ! গণেশের 
পুদাস্ক অনুসরণ করিয়াছিলেন । আমার মনে হয় শ্রীকৃষ্ণবিজয়-রচয়িতা 
,মালাধন্ব বস্থকে ৭গুণরাজখান” উপাধি গৌড়েশ্র হুসেন শাহই দিয়াছিলেনা 
সাহার পূর্ববস্তী কয়েকজন নরপতি হাবশী বিদ্রোহে বিব্রত ছিলেন। 
কাছাবেো কাহারো ভাগ্যে ঝাজ-সিংহাসন দুই তিন বদরের বেশী স্থায়ী 
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হয় নাই। শ্বপ্লকালস্থায়ী রাজত্ব ও অশাস্তির মধ্যে এইকপ গুণ গ্রহণ ও 
উপাধির্দান সম্ভবপর বলিয়! মনে হয় না। ১৪২ শকাবায় শ্রীকৃষ্ণবিজয় 
সমাপ্ত হয়। ১৪১৫ শকাবাগ্ন হুদেন শাহ দিংহাসননে আরোহণ করেন । গ্রন্থ 
রচনার পরে প্রজাসাধারণের আহ্কুপ্গ্যে রাজ্যারোহণ বৎসরেই উত্সব 
উপলক্ষ্যে হয়ত সুলতান এই উপাধি দান করিয়াছিলেন । সেকালে মুদ্রা 
ছিল না। উপাধি-প্রাপ্তির পর হাতে লেখ! পুঁথিতে উপাধি যোগ করিয়া 
দেওয়া হয়। নকলকারকগণ তদনুরূপ নকল করিয়া! লন । হুসেন শাছের 
দরবারেই মালাধর ভিন্ন আরো কয়েকজন বাঙ্গালী গুণী ব্যক্তি এইরূপ 
উপাধি পাইয়াছিলেন। ইহাদের একজন শ্রীথণ্ডের কবি ধশোর।জ খান। 
যশোরাজ খান রাজদত্ত উপাধি,ইহার নাম জানি না। অন্থজন মালাধরের 
পুত্রলক্্ীকানস্ত বন্থ। ইনি উপাধি পাইয়াছিলেন “সতারাঞ্জ খান”। 
যশোরাজ খানের ধচিত একটি পদ পূর্বেই উদ্ধত করিয়াছি। শ্রীচৈতন্য- 
সমকালীন পদ-রচয়িতাগণের ইনিই অগ্রদ্বত। 

্রীচৈতন্তের সমসাময়িক পদ-রচয়িতাগণের মধ্যে কবিরঞ্চন, রায়শেখর 
এবং গোবিন্দ আচাধ্যের নাম উল্লেখযোগা । দেবকিননন ও মাধবের 
বৈষ্ণব-বন্দনায় এবং কবি কর্ণপুরের গৌরগণোদ্দেশ-দীপিকার গোবিন্দ 
আচার্ধ্য রাধারফ্ণ-লীলা-কাব্য রচয়িতা এবং গীত-পদ্যকার করূপে উল্লিখিত 
হুইয়াছেন। রামগোপাল দাসের রদকল্পবল্লীতে “অথ ঢামালী কৃষ্প্রিয়াণাম্‌” 
উল্লেখে গোবিন্দ আচারধ্যের পদাংশ উদ্ধৃত হইয়াছে । ইহার ভাষাও 
ব্রজবুলি-মিশিত | 

কবিরঞুন এবং রায়শেখর পদকর্থাগণের মধ্যে অন্ততম শ্রেষ্ঠ কবি। 
কবিরগরনের নাম ছিল রঞ্জন, উপাধি ছিল ছোট বিগ্ভাপতি। ইহার এবং 
রায়শেখরের কয়েকটি পদ মিথিলার বিষ্ভাপতির নামে চপিতেছিল, আমি 
€সগুলি চিহ্নিত করিয়! দরিয়াছি। উদাহরণস্বরূপ কবিরঞনের-_-“নহুয়া- 


হ্‌২ | পদাবলী-পরিচয় 
ৰ্দনী ধনী বচন কহুসি হসি* এবং “উদসল কুস্তল ভারা” আব রায়শেখরের 
“এ ভরা ঝাদর মাহ ভাদর শৃন্তমন্দির মোর” এবং্গগনে অবথন মেহ দীরণ 
সঘনে ঘামিনী ঝলকই” প্রভাতি পদের উল্লেখ করিতেছি । ই'হাদের 
স্জবুলি-রচিত পদের তুলন] পদাবলী লাহিত্যেও খুব কমই পাওয়া যায় । 
কবিশেখর, রায়শেখর একজনেরই উপাধি । ইহার নাম দৌবকিনন্দন 
সিংহ। ইনি সংস্কতে গোপাল-চরিত মহাকাবা, গোপীনাথ-বিজয় নাটক, 
বাঙ্গালায় গোপাল-কীর্তনামূত ( রাধাককঞ্জলীলা পদাবলী ) এবং গোপাল- 
বিজয় পাচালী রচনা করেন। বায়শেখর শ্রীথণ্ডের রঘুনন্দন ঠাকুণের 
শিষ্য । শীরাধাকষেের অষ্টকালীয় নিত্য-লীলা অবলম্বনে বচিত ইহার 
“দগ্ডাত্মিকা পদাবলী” বৈষ্ণব সাধকগণের নিত্য উপাসনার অবলম্বন । 
ইনি অসাধারণ কবিত্বের অধিকারী ছিলেন । 
ইহাদের সমসাময়িক কবিগোষ্ঠীর মধ্যে নরহরি সরকার ঠাকুর, বাস 
ঘোষ, গোবিন্দ ঘোষ, মাধব ঘোব, জ্ঞানদ্রাস, লোচন দাস, বৃন্দাবন দাস, 
কবি কর্ণপূর প্রভৃতির নাম উল্লেখষোগ্য | শ্রীগৌরাঙ্গ-লীলার পদ-রচনায় 
বাস্থ ঘোষের নাম স্মরণীয় হইয়া আছে। শ্রীখণ্ডের শ্রীল নরহবি সরকার 
ঠাকুর এই ধাবার আদি কবি। কিন্তু ইহার। সকলেই শ্রীঅদৈত আচার্ধা 
প্রভুর নিকট খপী, আচার্য প্রতুই ইহাদের প্রেরণার্দাতা। প্রধানত: 
তাহার আবাহনেই শ্রীগৌরাঙ্গদের মর্ড্যে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। গৌবাঙ্গ- 
বন্দনার পদ-রচনারও তিনিই প্রবর্তক । 
শ্রীচৈতন্ত-ভাগবত, অন্ত্যথণ্ডে বাঁণত আছে £- 

একদিন অদ্বৈত সকল ভক্ত প্রতি । 

বলিল। পরমানন্দে মত্ত হই অতি ॥ 

স্তন তাই সব এক কর সমবায় । 

মুখভরি গাই আজ শ্রীচৈতন্ত রায় | 


পদাবলী-সাহিত্যের ভূমিকা ত্ঙ 


আজি আর কোন অবতার গাওয়া নাই । 
সর্ব অবতারময় চৈতন্য গোসাঞ্জী ॥ 
ষে প্রভূ করিল সর্বজগত উদ্ধার। 
আম' সব! লাগি যে গৌরাঙ্গ অবতার ॥ 
সর্বত্র আমরা ধার প্রমাদে পৃজিত। 
ংকীর্তন হেন ধন যে কৈল বিদ্বিত ॥ 
নাচি আমি তোমর] চৈতন্য ঘশ গাও । 
সিংহ হই গাই পাছে মনে ভয় পাও ॥ 
প্রভু যে আপনা লুকায়েন নিরন্তর । 
ক্রুদ্ধ পাছে হয়েন সবার এই ডব॥ 
তথাপি অদ্বৈত বাক্য অলঙ্য্য সবার । 
গাহিতে লাগিল চৈতন্য অবতার ॥ 
নাচেন অদ্বৈত সিংহ পরম বিহ্বল । 
চতুদ্দিকে গায় সবে ঠৈতন্ত-মঙ্গল ॥ 
নব অবতারের শুনিয়া নাম যশ । 
সকল বৈষ্ণব হৈল আনন্দে বিবশ ॥ 
আপনে অদ্বৈত চৈতন্তের গীত করি। 
বলিয়। নাচেন প্রত জগত নিস্তারি ॥ 
“ভ্ীচৈতগ্য নাবায়ণ করুণাসাগ এ । 
ছুঃখিতের বন্ধু প্রভু মোরে দয়া কর 1” 

-_-এই ছুইটি পংক্তি আমি শ্রীচৈতন্য সম্বন্ধে প্রথম পদ বলিয়া মনে 
করি। এই সময় পুরীধামে বাঙ্গালার বহু ভক্ত উপস্থিত ছিলেন, 
অনেকেই কীর্তনে যোগ দিয়াছিপেন। এতদিন ধাহারা শ্রচৈতন্তলীল। 
লইয়া পদ রচনার ইচ্ছা মনে মনে পোষণ করিতেন, আজ তীহাদের 


২৪ পদাবলী-পরিচয় 


মলন্বামন! পূর্ণ হইবার স্থঘোগ উপস্থিত হইল; তাহারা মহা আনন্দিত 
হইলেন । আমার মনে হয় শ্রীচৈতন্ত-চবিত লইয়া কাব্য রচনার 
প্রেরণাও কবিগণ এই শ্ুত্র হইতেই পাইয়াছিলেন। এই কীর্তনে 
শ্রীচৈতন্তদেব উপস্থিত হইয়াছিলেন। তিনি মনে করিয়াছিলেন, যেমন 
প্রতিদিন শ্রীকষ্ণকীর্ভন হয়, আজিও বুঝি তাহাই হইতেছে । কিন্তু 
আসিয়! যখন শুনিলেন সকলে পরমানন্দে তাহারই নাম, গুণ গান 
করিতেছে, তখন তিনি ক্ষপ্ন হইয়৷ গন্ভীবায় প্রত্যাবর্তন করিলেন এবং 
বিষগ্নচিত্তে শয়ন করিয়া রহিলেন। কীর্তনাস্তে ভক্তগণ প্রভুকে দর্শন 
করিতে আসিলেন। গোবিন্দ গ্রভৃকে ভক্তগণের আগমন সংবাদ দিলে, 
মহাপ্রভু সকলকে কাছে আসিতে বলিলেন। তাহার পর জিজ্ঞাসা 
করিলেন-_ আজি তোমর কি কীর্তন করিতেছিলে? “ছাড়িয়া কৃষ্ণের 
নাম কৃষ্ণের কীর্থন। কি গাইল] আমারে তা বুঝাহ এখন ॥” শ্রীবাস 
বলিলেন, জীবের কোন স্বতন্থ শক্তি নাই, ঈশ্বর যাহ] বলাইয়াছেন, 
তাহাই বলিয়াছি। হস্ত দ্বারা কি সুর্য আচ্ছাদন কর! যায়? 

এমন সময় ত্রিপুরা, চট্টগ্রাম, শ্রীহষ্ট প্রভৃতি নানা স্থানের যাত্রিগণ 
ধাহারা জগন্নাথ দেখিতে আসিয়্াছিলেন, সকলেই শ্রীচৈতন্ঠের গুণগান 
করিতে করিতে শ্রীচৈতন্য-সমীপে আসিয়া উপস্থিত হইলেন। তীহারা 


গাহিতে লাগিলেন-_ 
জয় জ়্ শ্রীরুষ্-চৈতন্য বনমালী | 


জয় জয় নিজ ভক্তি রস কৃতুহলী ॥ 
জয় জয় পরম সন্ন্যাসী রূপধারী । 
জয় জয় সংকীর্ভন-লম্পট মুরারি ॥ 
জয় জয় ছ্িজরাজ বৈকু্ঠ-বিহারী । 
জয় জয় সর্বজগতের উপকারী ॥ 


পদাবলী-সাহিত্যের ভূমিকা ২৫ 


জয় কষ্-চৈতন্য শচীর নন্দন | 
এই মত গাই নাচে শত সংখ্যজন ॥ 


অধ্যাপক ডক্টর শ্রীমান্‌ সুকুমার দেন “বাঙ্গলা সাহিত্যের ইতিহাসে” 
সংস্কৃত ও প্রাকৃত সাহিত্য হইতে কয়েকটি উদ্দাহবণ উদ্ধৃত করিয়। 
পদাবলীর পূর্ববূপের আভান দিয়াছেন । 

বাঙ্গালীর ইহ] জানা একাস্ত প্রয়োজন, শকাব্খ ত্রয়োদশ এবং 
চতুর্দিশ শতকের বাঙ্গালীর জাতীয়-সাধনার ফন্তধারা শকাবার পঞ্চদশ 
শতকে কেমন কলনাদিনী তটিনীর নটনভঙ্গীতে এক আকুল আবেগে 
উচ্ছৃমিত হুইয়1 উঠিয়াছিল। বাঙ্গালীর মানন-শতদল শকাব্দার পঞ্চদশ 
শতকে কেমন শোভায়, সৌন্দধ্যে, রূপে, রসে, অলিকুলগানের অভিনন্দনে 
এক পরিপূর্ণরূপে বিকাশ লাভ করিয়াছিল। আমি কয়েকটি উদ্দাহরদ 
উদ্ধাত করিতেছি । 

শ্রীবাধারুষ্ণের প্রণয়লীলার মধুময়ী স্বৃতি শকাব্ধার একাদশ শত- 
'কেরও পূর্ধে বাঙ্গালীর কবিচিত্তে কি আনন্দলোকের স্থটটি করিত, 
কবীন্দ্র-বচন-সমুচ্চয়ে তাহার উদাহর;--( শ্রীরাধাকৃষ্ের উক্তি প্রত্যুক্তি ) 


কোহয়ং ছাবি হরিঃ প্রবাহ্যপবনং শাখামুগেণাত্র কিং 
কষ্ঞঠোহহং দয়িতে বিভেমি স্থতরাং কৃষ্ণঃ কথং বানরঃ | 
মৃগ্ধেহহং মধুস্দনো ব্রজলতাং তামেব পৃষ্পাসবাম্‌ 

ইত্থং নির্ববচনীরুতো দযিতয়। হী নে হরিং পাতু বঃ ॥ 

( শ্রীরাধা ) "দ্বারে ও কে?” (শ্রীরু্ণ ) “হরি” (অর্থান্তরে বানর), 
“উপবনে ধাও”, “শাখাম্গের এখানে কি?” পপ্রিয়ে আমি কৃঞ্ঝ।” 
“তাহা হইলে আরে! ভয়ের কথা, বানর কি কালে! হয় ?” এমুদ্ধে আমি 
যধুন্থদ্ন”" ( অর্থান্তরে মধুকর ), “ফুলফোটা1 লতার কাছে যাও তবে।” 


২৬ পদাবলী-পরিচয় 


এইরূপে প্রিয়া কর্তৃক নিরুত্তর লঙ্জিত হরি তোমাদিগকে রক্ষা 
করুন । 
সাগর নন্দীর “নাট ক-লক্ষণ-রতবুকোশে” বাকবেণীর উদ্দধাহরণ 
কন্তং কৃষ্ণোহস্মি, বর্ণ, তে নাহুং পূচ্ছামি নাম কিম্‌? 
কেশবোহহং, চিরাল্লন্ধং কুর্ধ্যাং ত্বাং খলু কেশবম্‌ ॥ 
কেতৃমি? আমি কৃষ্ণ। তোমার গায়ের রং জিজ্ঞাসা করিতেছি 
না। নাম কি? আমি কেশব। অনেক দিন পরে পাইগ্লাছি। 
তোমাকে কেশব করিতেছি। ( মারিয়া ফেলিয়া! জলে ভাপাইতেছি।) 
শীপাদ কপ গোস্বামীর পদ্যাবলীতে শ্রীরাধাকৃষ্ের উত্তর প্রত্যুত্তর- 
মূলক এইব্ধপ কয়েকটি গ্লোক আছে । ২৮২, ২৮৩, ২৮৪, ২৮৫ সংখ্যক 
এই চারিটি ক্লোক তুলনীয় । দুইটির রচয়িতার নাম নাই। একটি 
চক্রপাণির, অন্যটি হরিহরের । 
এই সমস্ত শ্লোকের সঙ্গে তুলনীয় পদ--পদকল্পত্রু, ২য় শাখা ৩৫০ 
পদ 
কো ইহ পুন পুন করত হুঙ্কার 
হরি হাম জানি না কর গরচার ॥ 
পরিহুরি সো গিরি-কন্দর মাঝ । 
মন্দিরে কাহে আওব মুগবরাজ ॥ 
সো নহ ধনি মধু্দন হাম । 
চলু কমলালয় মধূকরী ঠাম ॥ 
শ্যাম মুবতি হাম তু কি নাজান। 
তারা-পতি ভয়ে বুঝি অনুমান ॥ 
ঘরছ' রঙন দীপ উজিয়ার। 
কৈছনে পৈঠৰ ঘন আদ্ষিয়ার ॥ 


পদাবলী-সাহিত্যের ভূমিকা ২ 


রাধারমণ হাম কর পরতীতি। 
রাকা-রজনি নহ তমোময়ী বাতি ॥ 
পরিচয় পর্দ ঘবে সব ভেল আন । 
তবহি পরাভব মানল কান ॥ 
তৈখনে উপজল মনমথ স্থর । 

অব ঘনশ্টাম মনোরথ পুর ॥ 


বধ? বাত্রে শ্রারুষ্ণ কুণ্জে আমিয়। দেখিলেন, দ্বার অর্গলবদ্ধ। শ্ররাধা 
পূর্বেই আসিয়া কুঞ্জের দ্বার রুদ্ধ করিয়] বসিয়াছিলেন। শকুঞ্ণ কুঞ্জদ্ারে 
পুন; পুনঃ করাঘাত করিয়া জিজ্ঞাস করিতেছিলেন-কে দ্বার কন্ধ 
করিয়াছে? তাই শ্রীরাধা বলিলেন, কে এখানে বারবার চীৎকার 
করিতেছে? শ্রীক্ণ বলিলেন, আমি হরি। শ্রীরাধ। হরি শব্ধ সিংহ 
অর্থ ধরিয়! বলিলেন, গিরিকন্দর পরিহার করিয়া! কুঞ্মন্দিরে মগরাজ 
কেন? শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন, আমি মধুস্থদন | শ্রারাধা বলিলেন, (মধুক্দন) 
ভ্রমর), কমলিনীর নিকট যাও । শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন, আমি শ্যাম । শ্রীবাধা 
শ্যাম অর্থে অন্ধকার ধরিয়। বগিলেন, চন্ত্রের ভয়ে বুঝি, তা মন্দিরে তে] 
বত্ুদীপ জলিতেছে। শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন, আমি রাধারমণ । শ্রীরাধা রাধা 
শবে অন্রাধা নক্ষত্র এবং তাহার নায়ক পৃণিমার চন্দ্র--এই অর্থ করিয়া 
বলিলেন, এ তো জ্যোৎসা বাজি নহে, অন্ধকার ধাত্রে পৃিমার চন্দ 
কিরূপে উদ্দিত হইবে? পরিচয় বুথ! হইল, শ্রীকৃষ্ণ পরাভব স্বীকার 
করিলেন। এদিকে অন্ধকার বানি হইলেও মন্সথ-স্ব্ধ্য উদ্দিত হইয়া 
হৃদয় আলোকিত করিল । ঘনশ্যামের (এক অর্থে শ্রীকৃষ্ণ অন্ত অর্থে 
পদ্দকর্তা ) মনোরথ পূর্ণ হইল, তিনি শ্রীরাধার সঙ্গলাভ করিলেন । ( পদ- 
কর্তার মনোরথ পূর্ণ হইল, তিনি শ্রীরাধাকৃষ্ণের মিলন দর্শন করিলেন । ). 


৮ পদাবলী-পরিচয় 
. কবীন্দ্র-বচন-সমূচ্চয়ে__ 
ধবস্তং কেন বিলেপনং কুচযুগে কেনাঞ্জনং নেত্রয়োঃ। 
রাগঃ কেন তবাধরে গ্রমথিতাঃ কেশেষু কেন শ্রজঃ। 


তেনা (শেষজ ) নৌঘকল্মষমূষা নীলান্ধ ভাষা সথি 
কিং কৃষ্ণেন ন যামুনেন পয়সা কৃষ্ণাচরাগন্তব | 


কে কুচযুগের বিলেপন মুছিয়া দিল? কে চোখের কাজল ঘুচাইল ? 
কে তোমার অঙ্গরাগ প্রমথিত করিল ? কবরীতে মাল] নাই কেন? সখি, 
€ এ কাজ হইয়াছে ) সেই অশেষ জনপমুহের মালিন্য-বিধ্বংসী নীলপন্ম- 
কান্তির দ্বারা । কি কৃষ্ণের ছ্বারা। না ষমুনার দলে। তোমার কৃষঃ 
বর্ধেই অন্গরাগ । 
তুলনা করিতেছি না, কিছু সাৃশা আছে বলিয়! পদাবলী হইতে 
একটি পর্দ উদ্ধৃত করিতেছি-_ 
অবহু রভম রস কয়লহি ধাধস ঝামর দুফর বেলি । 
উপটল কবরি অন্থর নাহি সম্বপ্ি কহ কেবা গারি বা দেলি। 
সথি কোন এতনহু দুখ দেল । 
বিকচ কমল ফুল লোচন ছল ছল অব কাহে মুদিত ভেল ॥ 
তান্বল অধর মধুর বিশ্বকল কির দংশন কিবা দেল। 
কুচ ছিরিফল পর বিহুগ কিয়ে বৈঠল তাহে অরুণ রেখ ভেল ॥ 
কাজর কপোল লোল অমিয়ফল সিন্ন র স্থন্দর বয়ানে। 
জ্ঞানদাস কহ চলহ চলহ সখি রাইক মিলাহ সিনানে ॥ 


কবীন্দ্র-বচন-সমুচ্চয়ে অভিসার সাধনার এই গশ্লোকটি আছে : 


মার্গে পঙ্কিনি তোয়দাদ্ধতমসে নিঃশব্মঞ্চারকং 
গম্তব্যা দয়িতন্ত মেহছ্য বসতিমু'গ্ধেতি কৃত্বা মতিম্‌। 


পদাবলী-সাহিতোর ভূমিক! ২৯ 


আজান্ুদ্বতনৃপুরা করতলে নাচ্ছাস্ নেত্রে ভূশং 
কচ্ছাল্লন্বপদস্থিতিঃ স্বভবনে পন্থানমভ্যস্ততি | 


পদদাবলীতে ইহার অঙ্গরূপ পদ :-_ 


কণ্টক গাড়ি কমল সম পদ্দতল মগ্জীর চীরহি ঝাপি। 
গাগরি-বারি ঢারি করি পীছল চলতহি অঙ্গুলী চাপি॥ 
_-হুরি অভিসারকি লাগি। 

দূতর পন্থ-গমন ধনী সাধয়ে মন্দিরে যামিনী জাগি ॥ 
করধুগে নয়ন মুদি চলু ভামিনী তিমির পয়ানকি আশে । 
কর কক্কণ পণ ফণীমৃখ বন্ধন শিখই তৃজগ গুরু পাশে ॥ 
গুরুজন বচন বধির সম মানই আন শুনই কহ আন । 
পরিজন-বচনে মুগধি সম হাসই গোবিনিদাস পরমাণ ॥ 


শ্রীপাদ বূপ গোম্বামীর পগ্ঠাবলী ধৃত কয়েকজন বাঙ্গালী কবির রচিত 
শীরাধাকৃষ্ণলীলার শ্লোক হইতেও বাঙ্গালার বৈষ্ব পদ্দাবলীর পূর্ববরূপের 
পরিচয় পাওয়া যায়। সর্ববিষ্ঞাবিনে।দের এই শ্লোকে দৃতী শ্রীরাধাকে 
শ্ীকষ্ণের অবস্থিতির সঙ্কেত জানাইতেছেন £-- 


পশ্থাঃ ক্ষেমময়োহস্ত তে পরিহুর প্রত্যুহসস্তাবনাম, 

এতন্মাত্রমধারি সুন্দরী ময়। নেত্রপ্রণালীপথে। 

নীরে নীলসরোজমুজ্জলগুণং তীরে তমালাঙ্কুরঃ 

কুঞ্চে কোহপি কলিন্শৈলদুহিতুঃ পুংক্কোকিল: খেলতি ॥ 

তোমার পথ মঙ্গলময় হউক | বিক্বর লেশমাত্র আশঙ্ক1! করিও ন1। 

হন্দরি, আমি এইমাত্র দেখিয়া আমিলাম, কালিন্দী-নীরে একটি উজ্জ্বল 
নীলপদ্প, তীরে একটি নবীন তমালতরু, এবং কুঞ্চে একটি কোকিল খেলা 
করিতেছে । 


এ পদাবলী-পরিচয় 
। ঠৌঁবিনা ভট্ট কৃষের বেখুধ্রনির. মোহিনী শক্তির বর্ন! করিতেছেন £ 
সত্যং জল্পসি দুঃসহ; খলগিরঃ সত্যং কুলং নিষ'লং 
সত্যং নিষকরুণোইপায়ং সহচরঃ সত্যং সুদূরে সরিৎ । 
তৎ সর্বং লখি বিস্মরামি ঝটিতি শ্রোত্রাতিথিজ্ায়তে 
চেছুন্সাদ-মুকুন্দ-মঞ্জুমুরলীনিংম্বান-বাগোদগতিঃ ॥ 
সখি, তুমি যথার্থই বলিতেছ, খলবাকয দুঃসহ । ইছা'ও সত্য যে 
আমার কুল নিফলক্ক, এবং এই সহচর নিষ্ট্র। যমুনাতীর অনেক দূর ইহাও 
সত্য । তথাপি সথি, এ সমন্তই আমি তখনই ভুলিয়া যাই, যে মূহূর্তে 
মুকুন্দের মধুর মুরলী-নিঃহুত উদ্দাম রাগিণী আমার কর্ণে প্রবেশ করে। 
কেশব ভট্টাচার্ধ্য মাথুব-বিরছের পদ রচন! করিয়াছেন। শ্রীরাধা 
উদ্ধবকে বলিতেছেন : 
আন্তাং তাবদ্‌ বচনরচনাভাজনত্বং বিদুরে 
দুরে চান্তাং তব তম্থপরীরস্তসস্ভাবননাপি ॥ 
ভুয়ো ভৃয়ঃ প্রণতিভিরিদং কিন্তু যাচে বিধেয়া 
স্মারং স্মারং শ্বজনগণনে কাপি রেখা মমাপি ॥ 


সাক্ষাতে পরম্পর বাক্যালাপের অবকাশ দুরে থাকুক, তোমার তন্থ 
ম্পর্শলাভের সম্ভাবনা সুদুর হউক, কেবল বার বার প্রণতি করিয়া এই 
প্রার্থনা জানাইতেছি--তুমি স্বজন-গণনার কালে আমার নামেও একটি 
রেখাপাত করিও । 

্ীপাদ রূপ গোস্বামীর উদ্ধব-সন্দেশ হইতে একটি শ্লোক উদ্ধার 
করিয়া দিলাম। সখী শ্রীরাধাকে বলিতেছেন__ 


কারণ্যান্ধ ক্ষিপসি জগতীং হা কিমেভিবিলাপৈঃ 
থেহি স্েধর্যং মনসি যদদভূরধ্বগে বদ্ধরাগা 


ী পদাবলী-সাহিত্যের কমিক. ৬১. 
(স্বত্ব বাগীমপি যদি নিজাং স ব্রন্ধং নাদিহীতে 
ধূর্তোহল্মাকং ত্রিজগতি ততন্তদ্থি নির্দশোষতাতূৎ 
আহা কেন তুমি এইরূপ বিলাপ করিয়া সকলকে কাদাইতেছ? 
পথিককে মন সমর্পণ করিয়াছিল, এই ভাবিয়াস্থির হও 1 সে ধূর্ত ঘি 
নিজের কথা না রাখে, ব্রজে না-ই আসে, ত্রিজগতে তো! আমাদের 
দোঁষহীনতা! প্রমাণিত হইল। . 
দানখণ্ড এৰং নৌকাখণ্ড, লীলাকীর্তনের অন্যতম বিধয়বস্ত। বড় 
চণ্তীদাসের শ্রকুঞ্চ-কীর্তডনে দানখণ্ড ও নৌকাখণ্ডের দুইটি বুহৎ পালা 
পাওয়] ঘাক়স। তাহার পরবস্তী বৈষ্ণৰ কবিগণ- জানদাস, গোবিনাদাল 
প্রভৃতি পদাবলী-রচয্সিতা এবং মাধবাচাধ্য গ্রভৃতি মঙ্গলকা ব্য-প্রণেতৃগগণ 
সকলেই এই লীলা লইয়া পদ ও কবিতা রচন। করিষ্জাছেন। কৃষ্ণকীর্্বনে 
এই দুইটি পালা ভিন্ন ভারখণ্ড, ছত্রখণ্ড প্রভৃতি আরো কয়েকটি পালা 
আছে। প্রাচীন কবিগণের রচনায় এবং ব্রঙ্মাগুপুরাণ উপপুরাণ ও 
রাধাতস্ত্রে নৌকাখগ্ডাদ্ি কয়েকটি লীলার মূল পাওয়া ঘায়। 
দানখণ্ডের বিষয় হুইল বড়ায়ির সঙ্গে সখীগণকে লইয়। প্রারাধ! 
মথুরার হাটে দধি, দুগ্ধ, ঘ্বৃত, ঘোলা বিক্রয় কবিতে ষাইতেছেন। 
পথিমধ্যে শ্রীকৃষ্ণ ঘাটোয়াল পরিচয়ে পথরোধ করিয়াছেন। দানঘাটের 
রাজকর লইয়াই কষ্খের সঙ্গে গোপীগণের বিবাদ । কৃঙ্ের প্রাথিত রাজকর 
অর্থ নহে, দধি ঘ্বৃতাদিও নহে, গোপীগণের অঙ্বপ্রন্ঠগ, সৌন্দ্যঞ্ঞরীং 
কহারাদিই রাঁজকর। ইহাতেই গোপীগণের আপত্তি । আচাধ্যগণের 
মতে গর্গের জামাতা ভাগুরি বামকৃষ্ের, মঙ্গল-কামনায় ষজ্ঞ করিতে - 
ছিলেন। সেই যজ্জে শ্রীরাধা সথীগণপহ ছুর্থ, ম্বত দান করিতে গিয়- 
ছিলেন । পথে শ্রীকুষ্ণ দানলীল1 করেন । পদাবলীতে এইন্ধপ পদও আছে। 
রাধাপ্রেমাম্থত ব; গোপালচবিত নামে একখানি ক্ষত গ্রন্থে বন্তরহরণ- 


৩২ পদাবলী-পরিচয় 


খণ্ড, ভারখণ্ড, নৌকাথণ্ড ও দানখণ্ড লীলার সংক্ষিপ্ত বর্ণন। আছে । 
সামান্য পাঠাস্তরে এই গ্রন্থের কয়েকটি ক্লোক পগ্ঠাবলীতে পাওয়া 
যাইতেছে । স্থততাং গ্রন্থথানি মহাপ্রতুর পূর্বে রচিত বা সন্কলিত 
হইয়াছিল, এইরূপ অনুমিত হয়। এতত্তির দানথণ্ডের অপর কোন 
পৌরাণিক মূল পাওয়া যায় ন1। প্রীমদ্ভাগবতের রাস পঞ্চাধ্যায়ের “এবং 
শশাঙ্কাংশুবিরাজিতা নিশা” ক্লোকের বৃহত্তোধিণী টাকায় প্রীপাদ সনাতন 
গোস্বামী চণ্ভীদাসের দানখণ্ড নৌকাখণ্ডের উল্লেখ করিয়াছেন । শ্রীচৈতন্য 
ভাগবতে গদ্দাধর দাসের গৃহে শ্রীনিত্যানন্দের দানলীলার উল্লেখ আছে। 
শ্রীনিত্যানন্দ গদাধরের গৃহে আসিয়া দেখিলেন গদ্দাধর দাস মাথায়, 
গঙ্গাজলের কলসী লইয়_-“কে দুগ্ধ কিনিবে” বলিয়া! গোপীভাবে মত্ত 
হইয়! আছেন । আর-_ 
দ্ানখণ্ড গায়েন মাধবানন্দ ঘোষ । 
স্তনি অবধূত সিংহ পরম সন্তোষ ॥ 

ইহ! হইতে স্পষ্ট প্রমাণিত হয় সে সময় দানখও গান প্রচলিত ছিল। 
ইহ। চণ্তীদাসের দানখণ্ডও হইতে পারে । শ্রীপাদ রূপ গোস্বামী দ্ানলীল। 
লইয়া “দানকেলিকৌমুদরী” নাম দিয়া একখানি ভাণিক1 রচনা 
করিয়াছিলেন। 

পদ্ঠাবলীতে দৈত্যারি পপ্তিত-রচিত শ্রীরাধা কর্তৃক শ্রীকৃষ্ণের বংশী 
চবির স্লোক (সংখ্যা ২৫৪) আছে। নৌকাখণ্ড লীলাও বহু প্রাচীন । 
গ্রারকত পৈঙ্গলে নৌকাবিলাসের কবিত৷ : 

অবে-বে বাহিছি কাহ্ন নাব 
ছোড়ি ভগমগ কুগই ৭ দেহি। 
তঁহ এখনই সম্ভার দেই 
জে চাহসি সে! লেহি,॥ 


পদাবলী-সাহিত্যের ভূমিক। ৩৩ 


ওরে রে কৃষ্ণ (তুমি) নৌকা! বাহিতেছে। ভগমগ (নৌকা 
টলানো ) ছাড়, ছুরবস্থা করিও না। তুমি এখনই পার করিয়া দাও, ঘ। 
চাও তাই লও । 

পদ্যাবলীধত শ্লোক ( সংখা। ২৭৫ ) রচয়িতা মনোহর £ 


পয়ঃপূরৈঃ পূর্ণা সপদি গততঘূর্ণ। চ পবনৈঃ 
গভীরে কালিন্দীপয়মি তরিরেষ! প্রবিশতি। 
অহ] মে ছুর্দেবং পরমকুতৃকাক্রাস্ত হদয়ে। 
হবির্বারম্বারং তদপি করতালিং রচয়তি ॥ 


“এই জলপূর্ণা তরণী পবনে ঘৃণিত হইয়৷ গভীর যমুনাজলে প্রবেশ 
করিতেছে । হায় আমার একি ছু্ধৈঝ তথাপি হবি পরম কৌতুহলে 
বারম্বার করতালি দিতেছেন।” রাধাপ্রেমামৃত বা গোপাল-চরিতে ইহার 
অনুরূপ শ্লোক পাওয়া যায়। রাধাতন্ত্রে শ্রীকষ্ণের নৌকাবিলান লীলার 
বর্ণনা আছে। ব্ন্ধাগুপুরাণ নামে একখানি উপপুরাণ আছে। পূর্ব 
খণ্ডের নাম “রামহাদয়”। উত্তর খণ্ডের নাম প্রাধাহদয়”। বাধাহদয়ে 
ভারখণ্ডের বর্ণনা পাইতেছি। শ্ররুঞ্ণকীর্তন ভিন্ন প্দাবলীর মধ্যে ভার- 
খণ্ড লীলার কোন পদ পাওয়া যায় না। ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের ১১৫৫ 
সংখাক পুঁথির ১০ (থ) পৃষ্ঠায় এই ভণিতাহীন পর্দটি আছে £ 

রাধার পিরিতে মন মজাইতে নিজ কান্ধে লয্ম্যা ভার । 

মধুর! ধাইতে দুস্তর তরীতে নাইয়। হইয়া! করি পাব । 

এত লঘু কাজ করি ব্রজ মাঝ কিছুই ন৷ ভাবি দুখ । 
মোরে রসবতি ভালবাসে অতি এই মনে বড় সুখ ॥ 


প্রসিদ্ধ ঘাত্রাওয়ালা গোবিন্দ অধিকারী যাত্রাগানে মান, মাথুর, 
কলঙ্ষতগ্নের সঙ্গে 'নৌকাবিলান' গান করিতেন । গোবিন্দের যাত্রার 


৩ 


৩৪ পদাবলী-পরিচয় 


দলের চল্তি দেখিয়া হুগলী শ্রীরামপুরের রাধাক্ণ দাস যাত্রার দল 
করেন। তিনি “দানথণ্ড” পাল। গাহিতেন। ইহা গ্রায় একশত বৎসর 
পূর্বের কথা। 

রাটদেশে “পটুয়া” নামে একটি সম্প্রদায় আছে। অতি গ্রাচীন- 
কালে ইহারা “ঘমপট্রিক” নামে পরিচিত ছিল। প্প্রায় বারশত বৎমর 
পূর্ব্ব রচিত কবি বাণভট্্ের “হূর্যচরিতে”, তাহারও পূর্বের রচিত বিশাখ 
দত্তের “মুদ্রা রাক্ষসে” যমপটিকের উল্লেখ আছে । বিশাখ দত্তের মতে 
ইহারা চাণক্যের গুধচরের কাধ্য করিত। আজিও ইহাদের প্রত্যেক 
পিটের” শেষে যমরাজ ও চিত্রগ্ুণ্ধের এবং নরক ও যমদুতের ছবি দেখিতে 
পাই। বর্তমানে ইহাদের বংশ প্রায় লোপ পাইতে বসিয়াছে। 
আমাদের গ্রামের পাশে কুলতোড় গ্রামে বহু পটুয়ার বাস ছিল। বাল্য- 
কালে ইহাদের পট দেখিয়াছি । সিউড়ীর নিকট পাহুড়িয়। গ্রামে 
এখনো কয়েকঘর পটুয়া আছে। পূর্বে ইহারাও পট দেখাইয়া 
বেড়াইত। মুশিদাবাদ জেলার আউগা৷ হইতে শ্রীতিজ চিত্রকর নামে 
একজন পটুয়া আমাদের বীরভূমে “পট” দেখাইতে আসিত। তাহার 
নিকট কৃষ্ণলীলার বস্ত্রহরণ, দ্বানথণ্ড, নৌকাখণ্ড ও ভারখণ্ডের 
একখানি পুরাণে! পট ছিশ। ভারখণ্ডের পটে-_ আগে শ্রীরাধা, তাহার 
পিছনে বড়াই, মাঝখানে ভার-কান্ধে শ্রীকু এবং সর্ধপশ্চাতে পসর! 
মাথায় তিন জন সখীর ছবি আছে। তিম্থ গাহিত £ 


সব স্বর্ণের বাক খানি বিনানো পাটের শিকা। 
রুষ্ণ নিলেন দধির ভাণ্ড চলিল। রাধিক11 

আগে ষায় সুন্দরী পিছনে বড়াই। 

মধ্যথানে যায় শ্রীনন্দের কানাই ॥ 


পদাবলী-সাহিত্যের ভূমিকা ৩৫ 


€নীকাখণ্ডের পট দেখাইয়! তিন্গ গান করিত-_(গোপীগণ বলিতেছে) 
পার কর হে ধীবর যাঝি বেলাপানে চেয়ে । 
দধি দুগ্ধ নষ্ট হলে! বিকী গেল বয়ে ॥ 
(কৃষ্ণ) সব সখীকে পার করিতে লব আনা আঁন।। 
শ্ররাধাকে পার করিতে লব কানের সোন। ॥ 
বাটে পল্লাগ্রামের বহু রমণীর মুখে আজিও এই ছড়া শ্তনিতে পাই। 
বহু প্রারুত কবিতায়, জৈন, বৌদ্ধ এবং মধ্যযুগীয় লত্তগণের সাধন- 
সঙ্গীতে ও কবিতায়, এবং মরমিয়] স্থৃফী সম্প্রদায়ের গানে বৈষ্ণব 
কবিতার ভাব-মারশা দৃষ্টি আকর্ষণ করে। সাধন-পদ্ধতির পার্থক্য 
থাকিলেও ভাবের প্রভাব অস্বীকার করিবার উপায় নাই। বাঙ্গালায় 
দৈন বৌদ্ধগণ প্রা ছুই হাজার খখ্নরের অধিবাপী। শকাকার নগ্ম 
শতক হইতেই স্ুফীগণ এদেশে আসিতে স্থুরু করিয়াছিলেন । মহাপ্রভূর 
পরবস্তী কালেও এই অভিযান অব্যাহত ছিল। তীর্ঘ-পধ্যটন ও বিষ্যা- 
লাতের জন্য উত্তর, দক্ষি'ি ও পশ্চিম ভারতে বাঙ্গালীর যাতায়াতের 
এতিহামিক প্রমাণ আছে। স্তরাং ভাবের আদান-প্র্দানে কোন বাধা 
ছিল না। আমি “বাঙ্গালা-সাহিত্যের ইতিহাস" হইতে কয়েকটি কবিতা 
ও অনুবাদ তুপিয় দ্দিতেছি। প্রার্কত পৈঙ্গলের কবিতা 
মে! মহ কন্তা, দূর দিগন্তা। পাউন আএ, চেউ চলায়ে ॥ 
সেই মোর কান্ত, (এখন) দূর দিগন্তে । প্রাবৃষ আপে, চিত্ত হয় চঞ্চলিত | 
গজ্জই মেহ কি অদ্বর সামর | ফুল্পই ণীব কি বুল্পই ভামর॥ 
এন্ল জীঅ পরাহিণ অন্মহ। কীলউ পাউম কীলউ মন্মহ ॥ 
মেঘ গঞ্জন"' করিতেছে,অন্বর শ্যামল, নীপ ফুটিয়াছে, ভ্রমর বুলিতেছে। 
আমার একলা জীবন পরাধীন; প্রাবৃষ ক্রীড়া করুক, মন্মথও ক্রীড়া 
ককক। 


৩৬ পদাবলী-পরিচয় 


ফু্লিঅ কেন চন্দ তহ পঅলিঅ 
মঞ্জরি তেজ্জই চুআ। 

দকৃখিন বা সীঅ ভই পবহই 
কম্প বিওইণি হীআ॥ 


কেঅলি-ধুলি সব দিস্‌ পসরিজ 
পীঅর সব্বউ ভাসে। 
আই বসন্ত কাই সহি করিহই 


কম্ত ন থককই পাসে ॥ 


কিংশ্ুক প্রন্ব,টিত, চন্্রও প্রবল, চুতমঞ্জরী প্রকাশ পায়। দক্ষিণ 
বায়ু শীতল হইয়। প্রবাহিত হয়। বিয়োগিনীর হৃদয় কাপে, কেতকীর 
ধূলি সব দিকে প্রসারিত, সব কিছু পীত বর্ণে রপ্িত, বসম্ত আগত । সথি 
কি করি, কান্ত যে পাশে থাকে না। 

জৈন কবির দোহা £ 


জই কেঁবই পাবীস্থ পিউ অস্থই কোডি করীন্ু। 
পাণিউ ণবই সরাবি জি'ব সব্বংগে পইসীস্থু ॥ 


ষদ্দি কোনমতে প্রিয়কে পাই ( তবে উহাকে ) গাঢ আলিঙ্গন করি, 
এবং নৃতন শরায় জলের মত সর্বাঙ্গে শুষিয়া লই। 
বৌদ্ধ-সাধকগণের কবিতাঁ_ 


উঠ ভড়াবো৷ করুণমণু পেক্খ.সি মনু পরিণাব। 
মহাহুহ জোএ কাম মন ইচ্ছ সুগ সহাব।॥ 
তোমহ বিুণে মরমি হউ উঠহি তু হেবজ্জ। 
ছাড় হি সুগ্ন সহাবতা সবরিঅ সীঝউ কজ্জ। 


পদাবলী-সাহিত্যের ভূমিকা ৩৭ 


লোঅ নিমস্তিম সৃরঅ পন স্ব অচছনি কীস। 
হউ চগ্ডালী বিস্তর ণমি তই বিণু উহমি ন দিস॥ 
ইন্দী আলো তুষ্ট তৃহ্থ হউ জানমি তুহ চিত্ত। 

অমৃহ্নে ডোম্বী ছেঅমণু মা কর করুণ বিছিত্ত ॥ 


উঠ স্বামি করুণমনা, আমার পরিণাম তুমি দেখ। মহাস্থখষোগে 
কামমধু ইচ্ছা কর হে শূন্যন্বভাব। তোমা বিহনে আমি মরি, হেবজ্জ 
তুমি উঠ, শুন্ত স্বভাব ছাড়। শবরীর কার্ধ্য সিদ্ধহউক। লোক নিমন্ত্রণ 
করিয়] হে স্থরতপ্রতু, কেন শৃন্ত রছিয়াছ। আমি চগ্ডালী, বিজ্ঞ নই। 
তোমা বিন]! দিশা পাই না। ইন্দ্রজাল তোড় তুমি, আমি 
জানি তোমার চিত্ত। আমি ভোম্বী বিরহকাতরা, করুণ! বিক্ষিপ্ত 
করিও না। 


স্থফী কবিতা (শাহ ফরিছুদ্দীন )। ডাঃ শ্রীন্বনীতিকুমার চট্টো- 
পাধ্যায়ের সংগ্রহ | 


তপি তপি লুপি লুপি হাথ মরোড়উ। 
বাওলী হোই সো শহু লোরউ ॥ 

তই সহি মন মহি' কীয়া রোষ। 

মুঝ অওগণ ষহি (তাস) নাহি দোষ ॥ 
তই সাহিব কী মই সার ন জানী। 
জোবন খোই পাছই পছতানী ॥ ক ॥ 
কালী কোইল তু কিতগুণ কালী । 
অপনে প্রীতমকে (হউ) বিরহই জালী ॥। 
পির হি বিহুন কতহি সুখ পায়ে । 

জো! হোই কপাল তা প্রভূ মিলায়ে ॥ 


৩৮ পদাবলী-পরিচয় 


রিদ্ধণ খুহী মুন্ধ ইকেলি। 

না কে। সাথী ন! কে] বেলী ॥ 

করি কিবপা' প্রভু সাধসঙ্গ মেলী। 

জ1 ফিরি দেখ! ত] (মেরা) অল্লাহ বেলী ॥ 
বাটা হমারী খরীউ ভীনী। 

থন্গি অহু তিথী বহুত পিঈণী ॥| 

উস উপর হই মারগ মের] । 

শেখ ফরীদ] পন্থ সমহারি সবেরা ॥ 

( বিরহ ) জরে পুড়িয়! পুড়িয়া আমি হাত জোড় করিতেছি, বাউলী 
হয়া আমি সেই স্বামীকে খুঁজিতেছি। সখি, সে মনের মধ্যে রোধ 
করিয়াছে, আমারি গুণহীনতা, সখি, তাহার দোষ নাই । সেই স্বামীর 
আমি সার (মর্ম) জানিলাম না, যৌবন থোয়াইয়া শেষে অনুতাপ (ভোগ) 
করিতেছি । কালে! কোকিল, তুই কত গুণ কালো । আমার প্রিয়তমের 
বিরহে আমি জলিতেছি। ( বিরহ ) পীড়া বিহীন ( কোকিল ) কত সখ 
পাঁয়। যে কৃপালুহয় সে প্রতৃব সঙ্গে (আমাকে ) মিলাইয়৷ দেয়। 
দুঃখের কুপে আমি একেলা নারী । না আছে কোন সা্ী,না' আছে কোন 
সাহায্যকারী । কূপ করিয়' প্রভূ সাধুসঙ্গ মিলাইয়াছেন। ( কিন্তু) যখন 
(ঘরে ) ফিরিয়া দেখি তখন ঈশ্বরই আমার সায় । পথ আমার দুর্গম 
দুরতায়, থড়েগর মত তীক্ষ ও অত্যন্ত সঙ্গীর্ণ। তাহারই উপর দিয়া 
আমার পথ। শেখ ফরিদ, বেলাবেলি পথ চিনিয়৷ লইতে হইবে। 

মহাপ্রভুর সম-সাময়িক ধর্শপ্রচারক সাধু কবীবের রচিত এই ভাবের 
বস কবিতা আছে। কবীর, চত্তীদাস বিদ্ভাপতির পরবস্তী। চণ্ডীদাস 
বিস্তাপতির কবিতায় কবিগণের জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে বৌদ্ধ, জৈন বা 
সুফী প্রভাবের আভাস, অথবা পরবর্তী বৈষ্ণব কবিগণের কবিতায় 


শ্রীগৌরচন্্ ৩৯ 


কবীর প্রভৃতি সস্তভগণের কবিতার ভাবের সাদৃশ্য ষর্দি কেহ লক্ষ্য করিষ্ঝা 
থাকেন, আমাদের তাহাতে লঙ্জার কোন কারণ নাই। শ্রীচৈতঙ্গ-পরবর্তী 
কবিগণের প্রেরণার উৎন ছিলেন শ্রীচৈতন্যদেব। তবে এই কবিগণের 
অনেকেই সংস্কৃত ও প্রাকৃত সাহিতোর সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । সুতরাং 
প্রভাব থাকা আশ্চর্যের বিষয় নহে । তথাপি একথা অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই ষে, প্রকাশভঙ্ষীতে ও বিষয়-গোৌরবে বৈষ্ণব-পদাবলী সম্পূর্ণ 
মৌলিক রচন1 এবং ভারতের প্রাদেশিক সাহিতো নৃতন । 

স্কত কাবো এবং খণ্ড কবিতায়, প্রাকৃত কবিতায় ও লোকসঙ্গীতে 
যে ভাবধারা কোথাও বা সিকতাতলবাহী ফন্কধারার মত, কোথাও ব1 
গিরিবক্ষবিলম্বিত নিঝ'বিণীর ন্যায় সমাজবক্ষে প্রবাহিত হইত, বৈষ্ণব- 
পদাবলীরূপে তাহাই একদিন বিপুল প্লাবনে উৎসারিত হইয়াছিল। 
বৈষ্ণব কবিতাই বাঞ্গাশ। সাহিত্যের অতীত এবং বর্তমানের সংযোগন্থবর | 


১. 


শ্রীগৌরচন্ত্র 


তৃকী আনিয়া বাঙ্গালা অধিকার কিল। আচাবে, অঙ্গগানে, 
অশনে-বমনে, সম্পূর্ণ বিপরীতধম্মী এক বিজাতীয় সম্প্রদায় দেশের 
অধীশ্বর হইয়! বসিল। ইহাদের শাসনে শোষণে, বিজেতার ওদ্ধতাপূর্ণ 
আচরণে দেশবালী সন্্স্ত হইয় উঠিল । ইহাদের বিলাস-ব্যসনের উদ্দাম 
শ্লোতে বহু নরনারী ভামিয়া গেল। ইহাদের পরধন্মে অসহিষ্ণুতা, 
স্বধশ্ম প্রচারে ছিংন্র নিষ্ুরতা দেশকে বিপন্ন করিয়া তুলিল। হিন্দু 


8৪ পদাবলী-পরিচয় 


সহজে পরাধীনতা স্বীকার করে নাই । মাঝে মাঝে বিজ্বোহী হইয়াছে, 
দেশকে স্বাধীন করিবার চেষ্টা করিয়াছে । কিন্তু বিদ্রোহ সার্থক হয় 


নাই, চেষ্টা সফলতা লাভ করে নাই। রাজনীতির খেলায় বাঙ্গালী 
হারিয়া গরিয়াছে। কোন কোন নরাধমের দেশকপ্রোহছিতাই এই 
পরাজয়ের প্রধান কারণ। কর্ম-বিমুখতা, বিলাসিতা, সঙ্ঘবদ্ধতার 
অভাব, পরশ্ীকাতরতা প্রভৃতি অনুসঙ্গে আরও কারণ ছিল। বাঙ্গালী- 
গ্রধান কেহ কেহ তখন অন্য পথ ধরিলেন, তীহার] বাজার জাতির সঙ্গে 
অসহযোগ অবলম্বন করিলেন। সমাজ-পতিগণ ম্বজাতিকে কমঠ বৃত্তি 
গ্রহণের বিধান দিলেন। কুপ্ম যেমন নিজের কঠিন পৃষ্ঠাবরণে সমস্ত 
অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ লুকাইয়া রাখে, ইহারাওতেমনই কঠোর আচার নিয়মের বিধি- 
বিধানের ছুল'জ্য্য অস্তবালে জাতিকে আবদ্ধ রাখিবার চেষ্টা করিলেন। 
কিন্তু তাহার ফল শুভ হইল না। জাতিণ জীবনশ্রোত রুদ্ধ ইয়া 
গেল। ক্রমে তাহা শ্বাসরোধী বিষ-বাম্পপূর্ণ দুর্দ্ধময় বদ্ধজলায় পরিণত 
হুইল। একদিকে অশনে বসনে অন্থকরণপ্রিয় রাজান্ুগ্রহ্পুষ্ট কণ্মচারী, 
জায়গীরদার, এবং নিয়োগী চৌধুরী সরখেল তরফ্দারের দল । সাধারণের 
সঙ্গে সম্পর্কহীন, সাধারণের স্থুখ-ছুঃখে উদ্দাসীন, এশ্বর্ধা ও ক্ষমতা-মদমত্ত 
এই সম্প্রদায় সাধারণকে কপার চক্ষে দেখিতে লাগিল। অন্যদিকে 
জাতিলোপ ভয়ে মন্্স্ত, ভীক, শুফ আচাব-নিয়মের কস্কালালিঙ্গনে 
নিশ্দিষ্, রুত্বশ্বাস বদ্ধজলার অধিবাসী মণ্ডকবর্গ! এতটুকু এ্ুটিব্চ্যিতি 
দেখিলেই মানুষকে ঠেলিয়া ফেলিয়া দিতেছে, মান্ছষ দলে দলে ধন্মাস্তর 
পরিগ্রহ করিতেছে, ইহার্দের ভ্ক্ষেপ নাই। বাঙ্গালীর সর্বনাশের 
উপক্রম ঘটিল, বাঙ্গালী জাতিটাই বিলুপ্ত হই যাইবে, এমন আশঙ্কা 
ঘনীভূত হইয়া উঠিল। এই ছুর্দিনে বাঞ্গালীকে রক্ষা করিবার জন্য 
খাহারা অগ্রবর্তী হইয়াছিলেন, শাস্তিপুরের শ্রীল অছৈত আচার্য. 


স্রীগৌরচল্র ৪১ 


তাহাদের মধ্যে সর্বপ্রধান। ইহারই তপন্তায়্ বাঙ্গালার ভাগ্যাকাশ 
প্রসন্ন ও নির্ধখল হইয়াছিল; এবং সেই আকাশে শ্ীগৌরচন্ত্র উদিত 
হইয়াছিলেন। 

আমর] দায়বদ্ধ জীব। পূর্ববাচার্ধযগণ আমাদিগকে অবশ্য-পরিশোধা 
তিনটি সহজাত খণের দায় দিয়। গিয়াছেন। এই তিনটি খণ-_-খষি-ণ, 
পিতৃ-খণ এবং দেব-খণ | ইহাই জিবর্গ ;-_ইহার অপর নাম ধর্ম, কাম, 
অর্থ, অথব' শিক্ষা, স্বাস্থ্য, জীবিকা। 

বিদ্ভারস্তের পর বালককে গুরুগৃছে বাস করিয়া বিদ্যাশিক্ষা 
করিতে হইত। গুক্ক শিক্ষার্থীকে বিদ্যান্দান করিতেন । এখন বিগ্যা 
কেহ দান করে না, বিদ্যা ক্রয় করিতে হয় । এখনকার বিদ্যালয়, বিস্তা- 
বিপণি। তথাপি এই খণ অবশ্য পরিশোধ । আমি কিনিলাম, কিন্ত 
অপরকে দান করিব, ষতর্দিন এই মনোভাব না আসিবে, ততদিন দেশের 
কল্যাণ নাই । এইবিদ্যার খণ পরিশোধ করিতে হয়, না করিলে 
প্রত্যবায় ঘটে । শিক্ষাই ধন্ম, ধর্মই শিক্ষা । মানব ধন্দের, মনুষ্বত্ের 
সাধনাই শিক্ষার মূল উদ্দেশ্য । এই শিক্ষা গ্রহণ করিতে 
হইবে। পরে দেশের নিরক্ষরতা। দুরীকরণে, জনসাধারণের মধ্যে 
শিক্ষা-বিস্তারে সাহায্যদানপূর্বক এই শিক্ষার খণ-__খধি-খণ পরিশোধ 
কৰিতে হইবে । ইহ। ব্রত, এই ব্রত প্রত্যেক শিক্ষার্থীকে গ্রহণ করিতে 
হইবে। হছুঃস্থ ছাত্র-ছাত্রীকে সাহাষ্যদান এবং শিক্ষালয় গ্রতিষ্ঠাও এই 


ত্রতের অঙ্গ । 
ছিতীয় খণ পিতৃখণ-_ইহাই কাম, ইহার অপর নাম স্বাস্থ্য । বিষ্া- 


শিক্ষা সমাপনাস্তে দারপরিগ্রহ করিতে হইবে । সমাজ যাহাতে সবল 
স্রস্থ উত্তরাধিকারী প্রাপ্ত হয়, _-তজ্জন্ত নিজের এবং পত্ীর স্বাস্থ রক্ষা 
অবশ্য প্রয়োজনীয়, তিলেকের তবেও একথা ভূলিলে চলিবে না। এই 
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দে ভগবানের মন্দির, তাহার বিহাবভূমি। এই দেহকে সুস্থ শ 
পবিত্র রাখিতে হইবে । সংযমী হও, মিতাচারী ও মিতাহারী হও, তবেই 
তোমার পিতৃ-খণ পরিশোধের যোগাতা৷ জন্মিবে। তুমি ষে ভাবধারার 
ধারক ও বাহক, তোমার স্থলাভিযিক্তের হস্তে যতক্ষণ সেই ভাবধারার 
আধার ব্রক্মকমণ্ডলু হ্যন্ত না করিতেছ, ততক্ষণ তুমি খণী হইয়া থাকিবে। 
ওঁষধ পথ্য বিতরণ, সেবা, এই খণ পরিশোধের অন্যতম পন্থা । 

তৃতীয় খণ-_দেব-ঝণ, ইহাকেই আমরা ব্রিবগের অন্যতম অর্থ বা 
জীবিক বলিয়! অভিহিত করিয়াছি । যজ্ই এই দেব-খণ পরিশোধের 
প্রকুষ্ট উপায়। দেবোদেশ্যে দ্রব্য ত্যাগের নাম যজ্ঞ । পবার্থে আত্মোৎ্সর্গের 
নামই যজ্ঞ। এই জীবনটাই যজ্ঞ, «দেবান ভাবয়তাঁনেন তে দেব। 
ভাবয়স্ত বঃ”_-এই পরম্পর ভাবনার সেতু হইল যষজ্ঞ। যজ্জের ঘাবাই 
জীবিকা অঞ্জন করিতে হইবে--“তেন ত্যক্তেন ভূৃত্ীথাঃ” ৷ অজরামরবৎ 
বিদ্যা ও অর্থের চিন্তা করিবে, সংপথে থাকিয়া অর্থ উপাঞ্জন করিবে, 
এবং সেই অর্থে সমাঙ্গের কল্যাণে, দেশের কল্যাণে, ইষ্টাপূর্তের অনুষ্ঠান 
করিবে । পঞ্চ যজ্ঞ আমাদের নিত্য অনুষ্টেয় | 

এ পর্যাস্ত আচাধ্যগণ অবশ্য পালনীয় কর্তব্যের কথাই বলিয়াছেন। 
এই সমস্ত কথায় তাহাদের সঙ্গে কাহারো বিরোধ নাই। কিন্তু অপর 
একটি খণের কথা তাহাদের মনেই' হয় নাই । অথচ এইটিই প্রধান খণ, 
এমন কি আসল খণ। অপর তিনটি খণের নঙ্গেও এ খণের সম্বন্ধ আছে। 
এই ঝণের কথা বিশ্বৃত হইয়া অপর তিনটি খণ পরিশোধ করিতে যাওয়। 
প্রায় “হস্তিন্নানবুথৈব তৎ”। প্রাচীন খষি ছুই চারিজন এই খণের কথা 
বলিয়াছেন। »নৎকুমার নারদকে ইহার কথা ম্মরণ করাইয়1 দিয়াছেন । 
এই খণ আনন্দের খণ, মাধুধ্যের খণ। 

উপনিষদ বলিয়াছেন__“আনন্দান্ধ্যেব খদ্বিমানি ভূতানি জায়স্তে । 


জীগৌরচত্ ৪৬- 
আননেন জাতানি জীবস্তি। আনন্দেন প্রয়স্তা ভিসংবিশস্তি” ॥ ধাহাব।- 
ব্রত্ধকে-_ মধু বলিয়া,রস বলিয়া, আনন্দ বলিয়া, ভূমা বলিয় জানিয়াছেন-_ 
তাহারাই শ্রেষ্ঠ খষি, উত্তম ত্রষ্টা, প্রকৃত রসিক এবং ভাবুক। তীহারা 
বলিয়াছেন-_শ্রীভগবান রসন্বরূপ, তিনি সচ্চিধাননাময় । আনন্দ হইতেই 
ভূত সকল জন্মগ্রণ করিয়াছে, আনন্দেই বীচিয়া আছে, শেষে আনন্দেই 
লয় পাইবে । খষি বলিয়াছেন--“আপন্দং ব্রহ্ষণো বিদ্বানন বিভেতি 
কৃতশ্চন”। আনন্দই অমুত, এই অমুতের আম্বাদনে- মানবের কোন, 
ভয়ই থাকে না, এমন কি মৃত্যুভয় পর্য্যস্ত তুচ্ছ হইয়া যায়। 

এই আনন্দের কথা মান্ুষ ভূলিয়াছিল। এক কথায় সে আত্মপিস্থৃত 
হইয়াছিল, আপন অস্তিত্বের কথাই শাহার স্বৃতি হইতে লুপ্ক হইয়। 
গিয়াছিল। “স্থৃতিভ্রংশাৎ বুদ্ধিনাশে। বুদ্ধিনাশাৎ প্রণশ্ততি”__ স্মৃতি ভ্রংশে 
বুদ্ধিনাশ ঘটে, বুদ্ধিনাশে বিনাশ অবশ্যন্তাবী। অখিল জগতের যখন, 
এই হুরবস্থা, সেই সময় সমগ্র বিশ্বের, সমন্ত মানবজাতির খণভার গ্রহণ- 
পূর্বক সেই খণ পরিশোধের জন্য যিনি আবির্ভত হইলেন,তিনি বাঙ্গালীর 
প্রাণ-বিগ্রহ প্রীচৈতন্দেব, শ্রীগৌরচন্ত্র। এই আননের খণ, প্রেমের 
খণই বাধা-খণ। শ্রীচৈতন্যদেব এই খণ পঝিশোধ করিতে আসিয়া, এই 
খণের কথা স্মরণ করাইয়] দিয়া, সার] পৃথিবীকে খণী করিয়া গিয়াছেন। 

আনন্দই অমৃত, নিরানন্দই মৃত্যু । আনন্দিতের মৃত্যু নাই। তাই 
তো! বলিয়াছি পূর্বের যে তিনটি খণ, তাহাও যদি আনন্দের সঙ্গে 
পরিশোধ করিতে না পার, তবে তোমার খণ অপরিশোধ্াযই থাকিবে। 
কশ্ম শুধু নিফাম হইলেই চলিবে না। মহাপ্রস্থ কশ্মফল পরিত্যাগকেও 
«“এহ বাহ” বলিয়াছেন। সর্বকশ্শ ভগবৎ পদগ্রান্তে সমর্পণপুর্ধক 
আনন্দের সঙ্গে যুক্ত হইয়া সাক্ষাৎভাবে তাহারই জন্য কর্মের অনুষ্ঠান 
করিতেছি, এই সাধনাই প্ররুত সাধন।। আনন্দ সত্যবস্ত, আনন্দকে 


8৪ পদাবলী-পরিচয় 


জান, আনন্দের আম্বাদন কর--“রসো হ্বায়ং লব্ধানন্দীভবতি”। 
আপনি আম্বা্ন করিয়। মেই আনন্দ অপরকে দ্বান কর, ইহাই আননের 
খণ পরিশোধের উপায়। 

আনন্দকে কেমন করিয়া জানিতে হয়, কেমন করিয়া আনন্দের 
আস্বাদন করিতে হয়, জগৎকে আনন্দ দান করিতে হয়, ব্রজগোপীগণ 
আপনি আচরি তাহ! জগতের জীবকে শিখাইয়! গিয়াছেন। এই 
গোপীগবের মধো প্রধানা হইলেন শ্রীমতী রাধা! ঠাকৃরাণী। আনন্দদানের 
পথ-প্রদর্শনে তিনি ত্রিস্ৃবনধন্তা, ত্রিভুবনের অগ্রগণ্য] । তাই তাহারই 
ভাবকান্তি অঙ্গীকা রপূর্ববক রাধাভাব-দ্যুতি-হুবলিত-তন্ শ্রাগৌরচন্দ্রের 
অভ্যুদয় । 

আনন্দ দান করিতে হইলে, আনন্দের আম্বাদন করিতে হইলে 
জগৎকে ভালবাসিতে হইবে। জগদীশ্বরকে ভাল না বাদিলে জগৎকে 


ভালবাসা যায় না । কেমন করিয়। সর্ববন্থ দিয় আপন] বিলাইয়া__তীহার 
জন্যই তাহাকে ভালবাসিতে হয়,_সমগ্র জীবনব্যাপী সাধনায় শ্রীমতী 
রাধারাণীই তাহা দেখাইয়] গিয়াছেন। শ্ররাধার ভালবাসায় খণী হইয়। 
ত্বয়ং আনন্দময়ই তাহার খণ স্বীকার করিয়াছেন । এই খণ পরিশোধের 
জন্যই সচ্চিপদানন্দময় শ্রীচৈতন্যচন্দ্রের অবতার গ্রহণ। এখণ আজিও 
পরিশোধিত হয় নাই। তোমাকে, আমাকে, জগতের প্রত্যেক নর- 
নারীকে এই খণ শোধ করিতে হইবে। বর্তমান ও ভবিষ্থ মানবের 
ইহাই সর্বোৎকৃষ্ট এবং সর্বাগ্রগণ্য দায়। 

আনন্দই মানবের চরম এবং পরম কাম্য । জানিয়া না জানিয়! 
আচছষ এই আনন্দের অন্থসন্ধানেই প্রাণপাত কন্িতেছে । আনন্দের স্বরূপ 
ন1 জানিয়া মরীচিকার পিছনে ছুটিয়া! বেড়াইতেছে। শ্রীমন্‌ মহা গ্রদ্থুই 
প্রন্তুত আনন্দলোকের বার্তা বহন করিয়া আনিলেন। ম্বানবকে গ্ররুত 
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আনন্দের সন্ধান দান করিলেন। বলিলেন__-আত্োকরিক্ প্রীতিবাষ্ছায় 
আনন্দ নাই, শ্রীকফ্েনিয়প্রীতিবাঞ্ছাই আনন্দের প্রর্কত শ্বরূপ। তিনি 
মানুষকে আনন্দাম্বাদনের পথ প্রদর্শন করিলেন। 

শ্রীগীরাঙ্গের আরও কয়েকটি নাম ছিল,__একটি নাম নিমাই, আর 
একটি বিশ্বস্তর | দেহের বর্ণ স্বর্ণ জিনিয়া উজ্জ্বল গৌর ছিল বলিয়া 
লোকে তাহাকে গোবাটাদ, গৌরাঙ্গ বলিয়া ডাকিত। নিমাইএর পিতার 
নাম শ্রীজগন্নাথ মিশ্র, মাতার নাম শ্রীশচী দেবী । নিমাই ছুইবার দার- 
পরিগ্রহ করিয়াছিলেন । প্রথম] পত্তী শ্রীলক্ষমীঠাকুরাণী মর্তালোক পরিত্যাগ 
করিলে তিনি শ্রীবিষ্ুপ্রিয়াঁকে বিবাহ করেন। যে সন্ন্যাসি-সম্প্রদায় শ্রীপাদ 
মাধবেন্্র পুরীকে অগ্রবস্তী করিয়া মানবছুঃথ দূরীকরণে বাঙ্গালাকে 
কর্মক্ষেত্র রূপে বাছিয়! লইয়াছিলেন, নিমাই সেই শ্রীমাধবেন্দ্র-শিশ্ শ্রীপাদ 
ঈশ্বর পুরীর নিকট দীক্ষা গ্রহণ করিয়াছিলেন । শ্রীপাদ কেশব ভারতী 
তাহাকে সন্গ্যাস দান করেন। শ্রীঈশ্বরপুবী, শীকেশব ভারতী দুইজনই 
বাঙ্গালী ব্রাহ্মণ । সন্ন্যাসাশ্রমে নিমাইএর নাম হয় শ্রীকষ্ণঠৈতন্য ভারতী ।. 
তখন তাহার বয়স চব্বিশ বৎসর । 

শীগোবাঙ্গ সন্ন্যাসী হইলেন। রাজনীতিকে অন্তরালে রাখিয়া, তাহাবই 
সমান্তরালে, বাঙ্গালায় তিনি এক নৃতন আন্দোলন গড়িয়! তুলিলেন। 
তিনি বলিলেন, শ্রীভগবান আছেন । তিনি করুণাময়, আনন্দময় | জগৎ 
জীবের জন্য-_জগতের স্থাবর জঙ্গম জড় চেতনের জন্য তাঁহার করুণার 
অস্তনাই। আনন্দ বিতরণের জন্য তিনি ব্যাকুল । তিনি নন্দনন্দন, 
তিনি নন্দষশোদার ছুলাল, ব্রজরাখালগণের বন্ধু, ব্রজ-গোপ-ললনাগণের 
প্রিয় দয়িত। তিনি ভালবাসার কাঙ্গাল, তিনিই সত্যবস্থ, তাহাকেই 
ভালবাসিতে হইবে। প্রেমই পঞ্চম পুরুষার্থ, প্রেমই একমাত্র কাম্য বসন্ত ॥ 
এই প্রেম দিয়াই প্রেমময়ের উপাসনা মানবের চরম এবং পরম সাধন । 
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শ্রীচৈতন্তদেব বপিলেন-_“জীব কষ্চ-নিত্যদাস” । মানুষে মানুষে 
'কোন পার্থকা নাই। চরিজই মানুষের মেরুদণ্ড, প্রেমই জগতের প্রাণ, 
এই প্রেমই মানুষ চিনিবার নিকষ পাষাণ | প্রেমিক যে সেই ছিজো তম, 
সেই জগতের শ্রেষ্ঠ মান্য । এই প্রেম আনন্দ চিন্মগরল, এই প্রেম নিত্য- 
পিদ্ধ বস্ত। কোনও সাধনায় এ গ্রেম পাওয়া! যায় না। অকপটে 
আীভগবানের নাম, লীলা, গুণ গান করিলে একান্তভাবে তাহার শরণ 
গ্রহণ করিলে, তাহার ভক্তগণের সঙ্গলাভ ঘটে। ভক্তগণের কৃপা 
তইলেই প্রেমলাভ হয়। তাই তিনি শ্রীভগবানের নাম- অরীহরিনাম প্রচার 
কধিয়াছিলেন, প্রচারের উপদেশ দিয়াছিলেন, প্রচারের ব্যবস্থা করিয়- 
ছিলেন। তিনি গৃহস্থাশ্রমে থান্সিতে নবদ্বীপেই ইহার শুভারস্ত হয়, 
সেই হইতেই বাঙ্গালায় সংকীর্ভনের অভ্ুর্দয়। 

শ্রীগৌরাঙ্গ সন্াস গ্রহণ করিলেন? মান্য তাঁহাকে দেখিল, কষিত- 
কাঞ্চন-কাস্তি, অশ্রধৌত গ্রেম-বিগ্রহ, করুণার অবতার । মানুষ দলে 
দলে আসিয়া তাহার চরণকমলে শরণ গ্রহণ করিল । ক্ষমতার তুকঙ্ষশিখবে 
সমাপীন পদবীধারী বাজবল্লভ, আভিজাতোর প্রাকার-বেষ্টনে আবদ্ধ 
রশ্বর্ধ্যশালীর আদবের ছুলাল, পার্ডিত্যের গর্ধব-গৌরবে স্ফীত অধ্যাপক, 
বিস্তবান্‌ কুলপতি, বি্ামন্বোদ্ধত ছাত্র, সহায়-সম্বলহীন কর্দলীপত্র- 
বিক্রেতা, পরিচয়হীন ভিক্ষুক, সমাজে অবহেলিত অস্পৃ্__-সব একসঙ্গে 
মিপিয়! সমাজের অভিনব সমতলে আসিয়া দাড়াইল। প্রবীণ ব্রাহ্মণ, 
আচারে পাঙ্ডিতো মর্ধ্যার্দায় সমাজের যিনি শিবোমণি ছিলেন, গৌরবের 
শীর্ষদেশ হইতে নামিয়া আসিয়। ভগবত্তক্ত যুবক শূত্রের চরণ বন্দনা 
করিলেন । তৃঁইমালী যোহাস্ত পদবীতে উন্নীত হইলেন, সংগোপ 
আচার্যের আসনে আসিয়া! বসিলেন। যবন হুবিদাস বেদজ ব্রাহ্মণের 
বন্ধনীয় হইয়া! উঠিলেন। এমন কি, মগ্ধপ লম্পট গ্নেচ্ছাচারী জগাই 


গ্রীগৌরচন্দ ৪৭ 


মাধাই গ্রক্কত নাধুরূপে পুনরায় দ্বিজত্ব লাত করিলেন। বাঙ্গালী নব 
জন্মগ্রহণ করিল। 

শ্রীপাদ শ্বরূপ দামোদর, শ্রীমন, মহাপ্রভুর অবতারের কারণ বর্ণনা 
করিয়াছেন। স্বন্ধপ বলিয়া£ছন-_“শ্রীরাধার প্রণয়-মহিমা! কিরূপ, আমার 
যে মাধুর্ধ্য শ্রীরাধাকে মুগ্ধ করে, সেই মাধূরধ্য কিরূপ, আর সেই মাধুর্য 
আস্বাদন কিয় শীরাধা যে আনন্দ লাভ করেন, সেই আনন্দই বা কিরূপ, 
এই তিন বাঞ্ছা পূর্ণ করিবার জন্য স্বয়ং তগবান্‌ শীরুষ্ণ শীগৌবাঙ্গরূপে 
অবতীর্ণ হইয়াছেন ”। শ্রীভগবানের বহুত্বে বিলাসের দুইটি ভূমি, 
একটি নিখিল বিশ্ব, অপরটি শ্রীমহারাসমগ্ডুল। রাস--ভাবের আধারে 
রসের হিল্লোল। ভাবের মিলনে রসের বিলীস। এই রাসমগুলেই 
মহাভাবময়ী শ্রীরাধার নিকট শ্ীভগবান্‌ খণী হইয়াছিলেন। এই খণ 
পরিশোধের জন্তই তাহাকে শ্রীরাধার ভাব ও কান্তি অঙ্গীকার করিতে 
হইয়াছে । এই কথাই আর এক দিক দিয়া বলা ঘায়;_প্ররূত মানব 
ভগবানকে কেমনভাবে ভালবাসে, কিসের জন্য ভালবাসে, ভালবাসিয়' 
কি হুথ পায় ইহাই জানিবার জন্য ভগবানকে কেমন করিয়া ভাল- 
বাসিতে হয়, কেন ভাপলবাসিতে হয়, ভালবাসায় কত সখ জানাইবার 
জন্যই তাহার আবিভব। শ্রীভগবান্‌ রসম্বরূপ, ভাবের ছারা সেই 
রসকে আম্বাদন করা যায়। ভাবই রসকে প্রকাশ করে, রসের বিকাশ 
ঘটায় । তাই রসহীন ভাব থাকে না, ভাবহীন রস থাকে না। বসে 


ভাবে মাখামাথি। ইহাই শ্রাগৌরাঙ্গের স্বরূপ । 
সাহিত্য, যাহ? একজনের সঙ্গে আর একজনকে মিলাইয়। দেঁয়-_- 


তাহাও রস ভাবের সমন্বয়ে রচিত। আচার্ধাগণ আগৌরাঙ্গকে রস- 
ভাবের মিলিত যৃত্তি বলিয়াছেন। তিনি আপনার প্রেমধন্ গ্রচারে এই 
রসভাবকেই গ্রহণ করিয়াছিলেন । রস এবং ভাবই তাহার ধর্খের বিষয় 


৪৮ পদাবলী-পরিচয় 


এবং আশ্রয় । শ্রীমন্‌ মহাপ্রভূ মন্ন্যাস-গ্রহণের পর ছয় বৎসর দক্ষিণ, 
উত্তর ও পশ্চিম ভারতে পধ্যটন করেন। অধ্যাপক-জীবনে তিনি পূর্বব- 
বঙ্গ ভ্রমণ করিয়া আসিয়াছিলেন। অষ্টাদশ বৎসর কাল শ্রীমহাপ্রতু 
পুবীধামে অবস্থান করিয়াছিলেন । এই ্ুদীর্ঘ দিন পুরীধামে রাজগুক 
কাশী মিশ্রের প্রদত্ত আবাসবাটী গভীবার গোপন কক্ষে__ 

চণ্ডিদাস বিদ্যাপতি রায়ের নাটক-গীতি কর্ণামৃত শ্রীগীত-গোবিন্দ। 

স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাত্রদিনে গায় শুনে পরম আনন্দ ॥ 

( শ্ীচৈতন্য-চরিতামৃত ) 

এই ধার! অন্রসরণ করিয়াই বাঙ্গালাঁয় নাম কীর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
লীলা কীর্তন বা রসকীর্তনের অনুষ্ঠান প্রবত্তিত হয়। কীর্থনে রস এবং 
ভাবই প্রধান। এই দিক দিয়া আলোচন! করিলে বলিতে হয় শ্রীমন্‌ 
মহাপ্রভু শ্রীনাম ও লীলা-কীর্তনের ঘনীভূত বিগ্রহ । উড়িস্তার কৰি 
সদানন্দ মহাপ্রভুর নাম দিয়াছিলেন “হবিনাম-মুত্তি” ! আমর! বলি 
তাহার জীবন একখানি পরিপূর্ণ সাহিত্য স্ন্দর এবং মনোহর 
মহাকাব্য । 

দুজমর্দন ( রাজা গণেশ ) দেবের অভ্যুদয়, তাহার গোৌঁড়-সিংহাসন 
অধিকার, নিজ নামে মুদ্রা গ্রচলন, শ্থতির নৃতন নিবন্ধ প্রণয়ন জন্য 
বৃহস্পতি মিশ্রকে নিয়োগ, জালালউদ্দীন কর্তৃক পিতৃপদাক্ষ অনুসরণ, 
বুহম্পতিকে রায়মুকুট উপাধিদান__বঙ্গেশ্বররূপে বাঙ্গালা ভাষাকে 
সমাদরে গ্রহণ, বাঙ্গালার ইতিহাসে বৃহত্তর ঘটলা। কিন্তু বাঙ্গালীর 
এই জাতীয় অত্যুত্খান স্থায়িত্ব লাভ করে নাই। রাজধানী হইতে দুর 
গলীতে এই ভাব-প্রবাহ ব্যাপকভাবে প্রনারলাভ করিয়াছিল কিনা, সে 
বিষয়েও সন্দেহ আছে। তথাপি ইহা! বার্থ হয়নাই। এই ঘটনায় 
বাঙ্গালী আপনাকে চিনিম্বাছিল। বাঙ্গালী প্রধানগণের হৃদয়ে তীব্র 


শ্রীগৌরাঙ্গ ৪৯ 


ছুংখবোধ জাগ্রত হইয়াছিল। কয়েকজন বাঙ্গালী সঙ্গ্যাপী এই 
জাগরণকে এক নবভাবে উদ্ধ্ করিয়াছিলেন । শ্রীপা্দ মাধবেন্দ্রপুরী 
ইহার স্থরধার। শ্রীঈশবরপুরী, শ্রীলক্ষমীপতিপুরী, শ্রীকেশব ভারতী 
প্রভৃতি সন্তযাসিগণ তাহার অশ্রগামী হইয়াছিলেন। চট্টগ্রাম, আীহট 
এবং রাঢ বঙ্গের বন্থ মনীষী ইহাদের শিষাত্ব গ্রহণ করেন। 
মাধবেন্্র-শিধ্য আচার্ধ্য অদ্বৈতকে কেন্দ্র করিয়া! নবদ্বীপে ধীরে ধীরে 

একটি গণ-আন্দোলন গড়িয়া উঠ্টিপ। জাতির বেদনা, জাতির 
হ্বদযাবেগ, আশা, আকাজ্ষা, অভাব-বোধ, অবিলম্বে এক মহুত্তর 
আবিভ্ঞাবে কেন্দ্রীভূত হইল। “বাঙ্গালীর হিয়া অমিয় মথিয়” 
শ্রীটতন্যচন্দ্র অভ্যুর্িত হইলেন। অপ্রারৃত প্রেম, অমাপ্সিক করুণা, 
মনসৌকিক চরিত্র, অনাধারণ শাস্তার্থজ্ঞাপ, অপারপীম ত্যাগ, অন্থপম ব্ধপ 
এক অপরূপ লাবণ্যব্লরীর লীলায়িত বন্ধনে বন্দী হইয়া বাঙ্গালায় দৃত্তি 
পরিগ্রহ করিল। তিনি আপনাকে বিলাইবার জন্য £-- 

ঘনরসময়ী গভীব। বক্রিমস্থভগোপজীবিতা কবিভিঃ। 

অবগাঢ়া চ পূনীতে গঙ্গা বঙ্গাল বাণী চ॥ 

ঘনরসগয়ী গভীর, বক্রোক্তির ( অর্থান্তরে বঙ্কিম প্রবাহের ) জন্ক 

সৌন্দধ্যময়ী কবিদের দ্বারা আস্বাদিতা, অবগাহনে কৃতার্থতাদায়িনী, 
নুরধূনী-সদৃশা! পবিত্র! বঙ্গবাণীকেই গ্রহণ করিলেন। জয়দেব হইতে 
চণ্ীদাস, বিবমঙ্গল হইতে বিদ্যাপতি, তাহার মধ্যে আদিয়। আশ্রয় প্রাপ্ত 
হইলেন। বসন্তের অরুপণ দান যেমন তরু-তৃণ-লতা-গুজ্মকে শোভার ও 
সৌন্দর্যে একটি স্বতন্ত্র মহিমায় মণ্ডিত করে, বর্ষার ধারা-বর্ধণ যেমন 
প্রকৃতিকে শ্কাম সমারোহে কান্ত, কোমল ও সমূজ্ঞল করে, পিক ও 
পাপিয়ার গানে স্বর্গ মর্ত্য একাকার করিয়া দেয়, শ্রীচৈতন্যের স্থনিশ্মল 
প্রীতি ও হুগভীর করুণা, তেমনই বাঙ্গালী হৃদয়কে সুন্দর শ্বামল ও 

£ 
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সঙ্গীতময় করিয়া তুলিল। ত্যাগে, তপন্তায়, ছুঃখ-বরণে, সহিষুঃতায়, 
সংযন্নে ও শুচিতায় বাঙ্গালীর নব-জাতীয়তা গড়িয়া উঠিল । কত নাম না 
জান। ফুল, কত নাম ন! জান! পাখী, কত অশ্রতপূর্বর সঙ্গীত, বাঙ্গালা 
ভুড়িস্না উৎসব! ধনী, দরিদ্র, পঙ্ডিত, মূর্খ দীনদুঃখী, অধম, পতিত, 
দুর্গত, অল্পৃশ্, কবি, গায়ক, সাধক দলে দলে আসিয়া মে উত্সবে 
যোগদান করিলেন । 


8 
কীর্তন 


শ্রবণং বীর্তনং বিষ্কোঃ ম্মরণং পাদসেবনম.। 
অর্চনং বন্দনং দাস্তং সখ্যমাত্মনিবেদনম.॥ 
ইতি পুংসাপিতা বিষ্ৌ ভক্তিশ্চেন্নবলক্ষণা!। 
ক্রিয়েত ভগবত্যদ্ধা! তন্মন্যেহধীতমৃত্তমম. ॥ 
_ শ্রীমন্তাগবত। 


আগ্ান্‌ প্রহলাদকে কষ্ণনা্ন ভূলানে! গেল না । হিরণ্যকশিপু, ষণ্ড ও 
অমর্ক নামক ভ্রাতৃদ্বয়কে তাহার শিক্ষক নিযুক্ত করিয়া আদেশ দিলেন-_ 
প্রহলাদকে কষ্চবিমুখ কর। কিছুদিন গত হইল, তিনি ষণ্ড ও অমর্ককে 
বপিলেন, পুত্রকে লইয়া! আইস, কেমন অধ্যয়ন করিতেছে দেখি। 
অধ্যাপকঘয় শিষ্যকে লইয়| আদিলেন। সম্রাট পুত্রকে কোলে লইয়া 
আমরপূর্ববক জিজ্ঞাস! করিলেন, বলতো বৎস, কেমন অধ্যয়ন করিতেছ? 
স্টদ্ধৃত ক্সোকে প্রহলাদ উত্তর দিলেন_-বিষুণর নাম-গুণ-লীলা শ্রবণ, 


কীর্থন ৫১ 


কীর্তন, প্ররণ, বিষু় পাদসেবন, অচ্চন, বন্দন, দাশ্ত, সখা এবং বিষুকে 
আত্মনিবেদন, এই নবলক্ষণ। ভক্তি তাহাকে সাক্ষাৎ ভাবে সমর্পণ করিয়া 
তাহারই অনুষ্ঠান, আমি পুরুষের উত্তম অধ্যয়ন বলিয়া মনে করি। 
শ্রীমন্তাগবতে ও অন্টান্য পুরাণে কীর্তনের উল্লেখ আছে। শ্রীমভ্ভাগবত 
'অন্থাত্র জাতানুরাগ ভক্তের কথায় বলিয়াছেন__ 


এবং ব্রতঃ স্বপ্রিয়নাম কীর্ত্য। জাতান্ুরাগো দ্রুতচিত্ত উচ্চ: । 
হসত্যথো বোদিতি বৌতি গায়ত্যুন্াদবন্‌ নৃত্যতি লোকবাহ; ॥ 


অতি প্রাচীন কাল হইতে ভগবানের নাম, গুণ, লীলা উচ্চৈঃশ্বরে 
কীর্নের প্রথা ভারতের সর্বত্র প্রচলিত রহিয়াছে । কিন্তু বাঙ্গালায় 
কীর্তন একটি বিশেষ অর্থে অভিহিত হয়। কীর্তন বলিতে একজনের 
গান বুঝায় না। কয়েকজনে মিলিয়৷ নির্দিষ্ট নুর তাল লয়ে গীত 
এক ব্বতন্ত্র পদ্ধতিতে শ্রীভগবানের নাম-গুণ-লীলাত্মক যে গান, বাঙ্গালায় 
তাহাকেই কীর্তন বলে। মহারাস্ত্রীয় সাধু তুকারামের অভঙ্গের নাম 
কীর্তন, কিন্তু তাহার সঙ্গে বাঙ্গালাএ কীর্তনের কোন সম্বন্ধ নাই । 
পশ্চিমাঞ্চলে শ্রভগবানের নামগুণারদদি গানকে ভজন-নঙ্গীত বলে। 
বাঙ্গালায় বৈষণব-পদ্দাবলী গানই কীর্তন নামে পরিচিত। কালী-কীর্তন 
পরবস্তী কালে রচিত। 


শ্পাদ রূপ গোস্বামী ভক্তিরসামৃতসিন্ধুতে বলিয়াছেন, শ্রভগবানের 
“নামলীলাগুণাদীনাং উচ্চেভণষ। তু কার্তনম্”। 

নাম লীল! ও গুণাবলীর উচ্চভাষণকে কীর্তন বলে। কীর্থনেব ছুই 
রূপ- নামকীর্তন ও লীলাকীর্তন। বেদাদি শানে এবং বিবিধ পুরাণে 
শ্রীভগবানের নাম-গুণ-লীল1 কীর্তডনের মাহাত্মা বাণিত হইয়াছে । 
বিশেষতঃ কলিতে শীভগবন্নাম কীর্তন শন্ুমা্র ধন্ম। 


২ পদাবলী-পরিচয় 


সত্যে যদ ধ্যায়তে বিষু ভ্রেতায়াং যজতে মখৈঃ। 
হ্বাপরে পরিচর্ধ্যায়াং কলৌ তদ্ধরিকীর্নাৎ ॥ 


সত্াধুগে ধ্যানে--ক্রেতায় যজে, দ্বাপরে পরিচর্যায় এবং কলিতে হবি 
কীর্তনে বিষয় আরাধন। করিবে। 


হরেনণম হরেনণাম হবেনণামৈব কেবলম্‌। 
কলো নান্তোব নাস্তোব নান্তোব গতিরন্থা || 


নাম করিতে গেলেই নামীর কথা আসিয়া গড়ে । তাহার রূপের 
কথা, তাহার গুণের কথা, তাহার বিবিধ লীলার কথা স্বৃতিপথে আপিয়। 
উদ্দিত হয়। নিষ্টাপূর্বক শাম গান করিলেই সর্ধপিদ্ধি হইবে, ইহাই 
শাস্ত্রের নিদ্দেশ। নাম-গুণ-লীলার মধ্যে রূপের কথা মাখামাখি হইয়া 
আছে, তাই পৃথকভাবে রূপের উল্লেখ করা হয় নাই। 

লীলা-গানের কথায় শ্রী প্রহনাদ বলিয়াছেন-_ 


সোহহং প্রিয়শ্য সুহৃদঃ পরদেবতায়। 
লীলাকথান্তব নৃসিংহ বিরিঞ্চগীতাঃ। 
অগ্রস্তিত অশ্গৃণন, গুণবিপ্রমুক্তো 
ছুর্গাণি তে পদযুগালয়হংসসক্গ ॥-__ শ্রীমন্ভাগবত। 
হে নৃসিংহ, তোমার চরণযুগল আশ্রয়কারী, মহাজ্ঞানী ভক্তগণের 
অক্ষবলে, রাগাদি পরিহারপৃর্ধক প্রিয় জুহাদ ও পরদেবতাম্বরূপ তোমার 
বিরিঞি-গীত মহিমময়ী লীলাকথা কীর্তন করিয়া আমি সমস্ত ভুংখ তৃণের 


ন্যায় তুচ্ছজ্ঞানে অতিক্রম করিব। 
টাকাকার শ্রীধর স্বামী বিরিঞ্চিগীত অর্থে বলিয়াছেন-_“বিরিঞ্চি 


হইতেই সম্প্রদায় প্রবন্তিত হইয়াছে ।” ভাগবতধশ্মেও যেমন, সঙ্গীতেও 
তেমনই-_ত্রক্মা পুত্র নারদকেই শিল্তরূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। নারদ 
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হুইতেই ভাগবতধশ্ব এবং মার্গ সঙ্গীত তথা ভগবানের নাম, গুণ ও লীলা 
গান মত্্যলোকে প্রচারিত হইয়াছে । 

নাম, গুণ ও লীল। গানের দুইটি ধারা-_-একটি শ্তক-কীর্তন, অন্যটি 
নারদ-কীর্তন। নারদের শিশ্ত মহর্ষি কৃষ্ক-ছৈপায়ন-বেদব্যাস, বাসশিত্য 
(পুত্র) শুকদেব। শুকরদেব শ্রীভগবানের নাম, লীল! ও গুণ-কীর্তনের 
( শ্রীমন্ভাগবত তথা পুরাঁণ-কথনের ) পৃথক ধারার প্রবর্তক । শ্তক- 
কীর্তনে কাল বিচার নাই । পুরাঁণ-পাঠক দ্িবাভাগে আীরাদলীলা ও 
রাত্রে গোষ্ঠলীল! কীর্তন করিতে পারেন । কিন্ত নারদ-কীর্তন-_লীলা- 
কীর্তনে কীর্তন-গায়ক দ্িবায় রাস ও রাত্রে গোষ্ঠ গান করিতে পারেন 
না। প্রাচীনকালে মাগনঙ্গীতেও রাগ-বাগিণী আলাপের সময় নিদিষ্ট 
ছিল। কোন এক সময়ে কোন কোন রাগের আলাপ নিষিদ্ধ ছিল। 
ত্বরের বৈচিত্র্য ও রঞকতা অনুসারে রাগের সময় নির্দিষ্ট হইয়াছিল। 
বাগ-তবঙ্গিণী-প্রণেতা লোচন বলিয়াছেন__ 


'যথাকালে সমারন্ধং গীতং ভবতি রঞ্জকম্‌। 
অতঃ স্বরস্ত নিয়মাদ্‌ রাগোহুপি নিয়ম: কৃতঃ, ॥ 
অবশ্য লোচন ইহাও বলিয়াছেন 
“রঙ্গভূমৌ নৃপাজ্ঞায়াং কালদোষে! ন বিগ্ভতে *। 
বঙ্গমঞ্চে এবং রাজসভায় গানের কালদোব নাই । ভক্তিবত্বাকৰে 
নরহরি চক্রবর্তী লিখিয়াছেন__ 


এসব বাগের যে ষে কালে গও৭যুক্ত । 

সে সকল সময় সঙ্গীত শাস্ছে উক্ত ॥ 
অপময় গানে গায়কের দোষ হয়। 
গুর্জরী রাগাদি গানে সে দোষ নাশয় ॥। 


৫৪ পদাবলী-পরিচয় 


সময়োল্সজ্বনং গানে সর্বনাশাকরং ঞ্রবঃ। 
শ্রেণীবন্ধে নৃপাজ্ঞায়াং রঙ্ষভূমৌ ন দোষদম, ॥ 
লোভাম্মোহাশ্চ ষে কেচিদ্গায়স্তি চ বিয়োগতঃ ।' 
স্থরস। গুরজ্জবী তন্ত দোষং হস্তীতি কথাতে ॥ 
বসন্ত রামকেরী গুজ্জ রী এই ভ্রয়ে। 
সর্বকাল গানে কোন দোষ না জন্ময়ে | 
বমস্তে| রামকেরী চ গুজ্জরী হবরসাপি চ। 
সর্ধবস্মিন গীয়তে কালে নৈব দোধাহভিজায়তে | 


নারদ ব্যবস্থা দিয়াছেন__ 
দশদণ্ডাৎ পরে রাত্রৌ সর্ধেষাং গানমীরিতম্‌। 


যদিও নারদ বলিয়াছেন, বাত্রি দশ দণ্ডের পর সমন্ত স্ুরেরই গান, 
করা চলিবে, তথাপি কীর্তশীয়াগণ এ বিষয়ে কঠোর নিয়ম মানিয়া 
চলেন । কারণ ইহার মধ্যে ভোরে ভৈরবী, সন্ধ্যায় পূরবী, এইরূপ রাগ- 
বাগিণী আলাপের গুস্নই নাই, ইহার মধো শ্রীরাধাকঞ্জের লীলাপধ্যায়ের 
সময়ের গ্রশ্নও আছে । যে সময়ে ষে লীল] অনুষ্ঠিত হইয়াছিল, সে লীলা 
সেই সময়ে গাহিতে হইবে। 

ঝুলন, নন্দো্সব, দোল, ফুলদোল প্রভৃতি তত্ৃৎ পর্ধদিন ভিন্ন 
গাহিবার উপায় নাই । দিনে রাস, রাত্রে গোষ্ঠ গান নিষিদ্ধ । উত্তর- 
গোষ্ঠ অপরাহেই গাহিতে হইবে। কুগভঙ্গ ও খণ্ডিতা সকাল ভিন্ন 
গাওয়া চলিবে না। ম্লান, কলহাস্তরিতা বৈকালের গান নহে। এই 
সমজ্ত গানে বাগ-রাগিণী সংযোজনে যেমন বিষয়বস্ত ও ভাবরসের দিকে 
লক্ষা রাখ! হুইয়াছে, তেমনই মময়েরও বিচার করা হইয়াছে। 

আরও কয়েক শ্রেণীর গান আছে । যেষন প্রার্থনা গান, ইহা! প্রান, 


কীর্তন ৫€ 


নামকীর্তনেরই অন্তরূক্তি। আত্মনিবেদনও প্রার্থনার পর্ধ্যায়স্ব । এই 
সমস্ত গানে কাল বিচার নাই । কিন্তু সুচক গান--শোক সঙ্গীত, শীপা 
রূপারধির তিরোভাবে রচিত গান, তত্তৎ মহাজনগণের তিরোভাব তিথি 
ভিন্ন অন্য সময় গাহিবার রীতি নাই। 
আমর! শ্রীচৈতন্ত-ভাগবত ও শ্রীচৈতত্ত-চরিতামৃত হইতে কীর্তনের 

বিষয় কিছু কিছু জানিতে পারি। শ্রীচৈতন্ত-ভাগবত সম্পূর্ণ নৃতন 
ধরণের গ্রস্থ। ইতিপূর্ধবে দেব-কাহিনী লইয়া মঙ্গলকাব্য রচিত 
হইয়াছে । যেমন কৃত্তিবাসের 'রামমঙ্গল' বামায়ণ, গুণরাজ খানের 
শ্ীরুষ্ণ-বিজয়” । দেবতা ও মানুষের কাহিনী লইয়া কয়েকজন কবি 
ধশ্মঙ্গল, মনসামঙ্গল ও চণ্তীমঙ্গল রচনা! করিয়াছেন। মানুষের কাহিনী 
লইয়। খণ্ড খণ্ড গীতও রচিত হইয়াছে, যেমন ধোগিপাল-গীত ইত্যাদি । 
কিন্তু একজন মাগুষকে কেন্দ্র করিয়া তাহার মহত্তম আবির্ভাবের ঘোষণ। 
প্রচারের জন্ত মহাকাব্য রচনা এই প্রথম । যাহারা শ্রীচৈতন্ত-ভাগবত 
পাঠ করিয়াছেন, তাহারাই একবাকো স্বীকার করিবেন, কবি বৃন্দাবন 
দাসের এই প্রথম প্রচেষ্টা সম্পূর্ণ সার্থকতা লাভ করিয়াছে। শৈলী 
পৃথক হইপেও শ্রীচৈতন্য-ভাগবত আপলে মঙ্গলকাবা । কারণ কবি ইহার 
নাম বাখিয়াছিলেন শ্রচৈতন্মঙ্গল, শ্রীচৈতগ্ক চবিতাম্ৃতেও এই নামের 
উল্লেখ আছে । পরে বুন্দাবনের গোস্বামিগণ ইহার নাম পাখেন-_ 
শ্রীচৈতন্ত-ভাগবত । এই চৈতন্ত-ভাগবতে শ্রীচৈতন্য ও শীনিত্যানন্দের 
বন্দনা এইরূপ-_ 

আাহুলস্িতভুজৌ কনকাবদাতৌ 

সংকীর্ভনৈকপিতরোৌ কমলায়তাক্ষৌ । 

বিশ্বস্তরো দ্বিজবরো যুগধন্মপালৌ 

বন্দে জগতপ্রিয়করোৌ ককণাবতারো | 


৫৬ পদাবলী-পরিচয় 


“ধাহাদের ভূজযুগল আজামুলস্থিত, কান্তি কনকের মত নিশ্মল, নয়ন 
কমলায়ত, ধাহাবা সংকীর্তন-প্রবর্তক, যুগধর্্দ-পালক ও প্রেমভক্তি ছারা 
বিশ্বপোষক, সেই দ্বিজকুলশ্রেষ্ঠ জগত্মঙ্গলকারক,করুণাবতার শ্রীচৈতন্য ও 
শরীনিত্যানন্দকে বনানা করি”। সংকীর্তনের পিতা, সংকীর্তন-প্রবর্তক 
শ্রীচৈতন্ত ও শ্রীনিত্যানন্দ, ইহ? সত্য কথা । কিন্তু এই অবতার-যুগলের 
আবিভর্পবের পূর্বেও দেশে কীর্তন ছিল। কীর্তন ছিল--তবে এমন 
সমবেতভাবে, সমাজের এমন অভিনব সমতলে, ব্রাঙ্গণ-চণ্ডালে মিলিয়। 
কীর্তন গানের প্রথা বা পদ্ধতি ছিল নাঁ। শ্রীচৈতন্য-নিত্যানন্দের পূর্বের 
সজ্ঘবন্ধভাবে শ্রীভগবন্নাম কীর্তনের গ্রচার কেহ করেন নাই। কীর্তন 
এমনভাবে জাতিগঠনের কাজে প্রযুক্ত হয় নাই। স্বতরাং কবি সার্থক 
বিশেষণ দিয়াছেন “সংকীর্ভনৈক পিতরো 1” 

শ্রীচৈতগ্য-ভাগবতেই মঙ্গলচণ্ডী গানের উল্লেখ আছে । যোগিপাল 
ভোগিপাল মহীপালের গানের কথা আছে। ত্াহারও বনু পূর্বে 
বৌদ্ধধন্মীবলম্বী সহজিয়! সাধকগণ গান গাহিয়া ধন্মপ্রচার করিয়! 
বেড়াইতেন। সেই সমন্ত চর্যা-গানের কতকগুলি পাওয়া গিয়াছে । 
তাহাতে রাগ তালের উল্লেখ আছে। মঙ্গল গানে আংশিকভাবে এবং 
কীর্তন গানে বহুলাংশে এই রাগ তালের মধ্যে অনেকগুলি আজিও 
বাবহত হয়। কবি জয়দেবের অন্গসরণে মিথিলায়' কবি বিষ্যাপতি এবং 
বাঙ্গালায় বীরভূম নান্ন,রের কৰি চণ্তীদান যে সমস্ত পদ রচনা করিয়া- 


ছিলেন, তাহাও স্থব-সংযোগে গীত হইজ। 
শ্রীমন্‌ মহাপ্রভু পুরীধামে অন্তরঙ্গ ভক্ত ম্বরূপ দায়োদর এবং রায় 


রামানন্দের সহিত শ্রীগীতগোবিন্দ, শ্রীজগন্নাথবল্পভ নাটক ও শ্রীকৃষঃ- 
কর্ণামুতের সঙ্গে চণ্ডীদ্দাস বিষ্যাপতির পদদাবলীও আম্বাদদন করিতেন । 
শ্রীপাদ স্বরূপ সুপঙিত, স্ুরসিক, ভক্ত ও মধূকণ্ঠ স্থগায়ক ছিলেন। 


কীর্তন ৫৭ 


মহাপ্রভুর নিত্যসঙ্গী মুকুন্দ দত্ত, গোবিন্দ দত্ত, গোবিন্দ, মাধব, বান্ছ 
ঘোষ, গোবিন্দাচার্ধা প্রভৃতি ভক্তগণের সঙ্গীতে সবিশেষ পারদশিত' 
ছিল। হ্থতরাং বৃন্দাবন দাস প্রধানতঃ নাম-সংকীর্তনের কথা ল্মরণ 
করিয়াই শ্রীচৈতন্য ও খ্রাননিত্যানন্দকে “সংকীর্নৈকপিতরো” এবং 'ুগ- 
ধর্শপাল' বলিয়াছিলেন, ইহাই অনুমিত হয়। অবশ্য একথাও অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই যে, শ্রীল নবোত্তম ঠাকুর লীলা! কীর্তনকে ষে 
বিজ্ঞান-সম্মত সঙ্গীত-রীতিতে স্থুনিয়ন্ত্রিত ও প্রণালীবদ্ধ করিয়াছিলেন, 
শ্রীয়ন্‌ মহাগ্রতৃর হস্তেই তাহার ভিত্তি সুগঠিত হইয়াছিল । 
সংসারাশ্রমে থাকিবার সময় কেমন করিয়! অধ্যাপক নিমাই আপন 

ছাত্রগণকে কীর্তন শিখাইয়াছিশেন, শ্রীচৈতন্য-ভাগবত্ধে তাহার বর্ণন। 
আছে-_ 

“শিষ্যগণ বলেন কেমন সংকীর্তন। 

আপনে শিখায় প্রত শ্রীশচী নন্দন ॥ 

হরি হরয়ে নম কষ যাদবায় নমঃ | 

গোপাল গোবিন্দ রাম শ্রামধুস্থদন ॥ 

দিশা দেখাইয়া প্রভু হাততালি দিয়।। 

আপনে কীর্তন করে শিগ্তগণ লইয়া ॥” 

( মধ্যথণ্ড ) 
একদিন শ্রীবাস-অঙ্গনে কীর্তনের সময় শ্রীমহাপ্রভূ তিনটি সম্প্রদায় 

গঠন করিয়। গাহিয়াছিলেন এবং নাচিয়াছিলেন। (শ্রীচৈতন্ত-ভাগবত, 
ষধাযখণ্ড) 

শিহরিবাসরে হরিকীর্তন বিধান । 

নৃত্য আরস্তিলা প্রত জগতের প্রাণ ॥ 


৫৮ পদাবলী-পরিচয় 


পুণ্যবস্ত শ্রীবাস-অঙ্গনে শুভারস্ত | 
উঠিল কীর্থন-ধ্বনি গোপাল গোবিন্দ ॥ 
উধাকাল হৈতে নৃত্য করে বিশ্বস্তর | 
বুথে বুথে হৈল ঘত গায়ক সুন্দর ॥ 
শ্রীবান পণ্ডিত লঞ্চ! এক সম্প্রদ্ধায়। 
মুকুন্দ লইয়া আর জন কত গায় ॥ 
লইয়। গোবিন্দ দত্ত আর কতজন । 
গৌরচন্ত্র নুতো সবে করেন কীর্তন ॥ 
বুদ্দাবন দান এই নৃত্যের সংক্ষিপ্ত বর্ন দ্রিয়াছেন। এই পদ্দাংশ 
বোধ হয় তাহারই রচিত। 
চৌদিকে আনন্দধবনি শচীর নন্দন নাচে রঙ্গে । 
বিহবল হুইয়| সব পার্িদ সঙ্গে ॥ 
হবি ও রাম ॥ ফ্রু॥ 
কাজি-দলনের দিনেও অছৈত আচার্ধ্য, হরিদাস এবং শ্রবাসকে লইয়। 
প্রধান তিনটি সম্প্রদায় গঠিত হইয়াছিল। এ দ্বিনের কীর্তনে এই পছব 
গীত হইয়াছিল-_ 
তুয়া চরণে মন লাগুস্থ রে। 
সারঙ্গধর ( শাঙ্গ ধর? ) তুয়। চরণে মন লাগুহু রে॥ 
বন্দাবন দাস বলিয়াছেন__ 
চৈতন্তচন্দ্রের এই আদি সংকীর্তন। 
ভক্তগণ গায় নাচে শ্রশচীনন্দন ॥ 
শ্রমহাপ্রভূর এই কীর্ডনাভিষানের বর্ণনায় তিনি লিখিয়াছেন__ 
বিজয় হইল] হরি নন্দঘোষেব বাল1। 
হাতে মোহন বাশী গলে দোলে বনমালা ॥ 


কীর্তন ৫৯. 


এই ছুই ছত্র কবিতাও একটি পদাঁংশ বলিয়া! মনে হয়। শ্ীচৈতত্ত- 
ভাগবতে অন্য একটি পদাংশ আছে, অনেকে ইহার ব্যাখ্যায় ভ্রমে 
পড়িয়াছেন। নিয়ে পদ ও ব্যাখ্যা তুলিয়া দিলাম । ( আদিখগ্ড) 
শ্রীরাগ ঃ 
নাগ বলিয়া! চলি যায় সিদ্ধু তরিবারে। 
শের সিন্ধু না দেয় কুল অধিক অধিক বাড়ে ॥ 
কি আরে বামগোপালে বাদ লাগিয়াছে। 
্রহ্ধা কদ্র স্থরসিদ্ধ মুনীশ্বর আনন্দে দেখিছে ॥ 
শ্রীবৃন্দাবন দাস শ্রীনিত্যানন্দ-মহিম। বর্ণনা-প্রসঙ্ষে বলিতেছেন, অনস্ত- 
রূপী শ্রীনিত্যানন্দ সহম্র বদনে নিরস্তর কুষ্ণ্যশ গান করিতেছেন। 
গায়েন অনন্ত শ্রীধশের নাহি অস্ত। 
জয়ভঙ্গ নাহি কারু দৌছে বলবস্ত ॥ 
এই কথাটি উদ্ধৃত পদাংশে পুনরায় বলিতেছেন__“নাগ ( অনস্তদে 
সহশ্ব মুখে ) শ্ীকষ্ণ-মহিম বলিয়া বলিয়া! মহিমাসিদ্ধু উত্তীর্ণ হইবার জন্য 
চলিয়া যান। কিন্ত কৃষ্ণের শের সিন্ধু কুল দেয় না। মহিমা-সমুদ্রের 
সীম] পাওয়া যায় না। মহিমা-সমুদ্র আরও উত্তাল হইয়া উঠে, অধিক 
অধিক বাড়ে। কি আহা, রাম ( বলরাম-_অনন্তর্দেব ) এবং গোপালে 
( শ্রীকষে, ) এই মহিমাকথন ও মহিমা-সিদ্কুব আধিক্য-বৃদ্ধি-রূপ বিবাদ 
বাধিয়াছে। ব্রহ্মা, রুদ্র এবং অপবাপর দেবতা, সিদ্ধ ও মুনীশ্বরগণ এই 
(ধশ বর্ণন ও যশোরাশি বুদ্ধি) বিবাদ আনন্দে দেখিতেছেন। 
' শ্রীচৈতন্-চরিতামুতেও কীর্থনের বর্ণনা আছে। 
শ্রীমন্‌ মহাগ্রতু দাক্ষিণাত্য হইতে পুরীধামে প্রত্যাবর্তন করিয়াছেন। 
সংবাদ পাইয়া বাঙ্গালার ভক্তগণ পুরীধামে গিয়াছেন। তাহাদের দেব- 
দর্শন ও প্রলাদ-গ্রহপের পর-_ 


পদাবলী-পরিচন্ 


সবা লঞ1 গেল প্রভূ জগন্নাথালয়। 

কীর্তন আবস্ত তাহা ঠকল মহাশয় 1 
সন্ধ্যাধূপ দেখি আরস্তিল! সংকীর্তন। 
পড়িছা আনি দিল সবারে মাল্য চন্দন ॥ 
চারিদিকে চারিসম্প্রদায় করে সংকীর্তন। 
মধো নৃত্য করে প্রভূ শচীর নন্দন || 

অষ্ট শ্ন্দঙ্গ বাজে বত্রিশ করতাল। 

হরিধবনি করে বৈষ্ণব কহে ভাল ভাল ॥ 
কীর্তনের মহামঙ্গল ধ্বনি যে উঠিল। 
চতুর্দশ লোকে ভরি ব্রন্ধাণ্ড ভেদিল ॥ 
পুকুষোত্তমবাসী লোকে আইল দেখিবারে । 
কীর্তন দেখি উডিয়! লোক হৈল চমৎকারে | 
তবে প্রভু জগন্নাথের মন্দির বেডিয়া । 
প্রদক্ষিণ করি বুলে নর্তন করিএঞা ॥ 

আগে পাছে গান করে চাবি সম্প্রদায় । 
আছাডের কালে ধরে নিত্যানন্দ বায় || 
অশ্রু পুলক কম্প প্রন্থেদ হুঙ্কার । 

প্রেমের বিকার দেখি লোক চমত্কার ॥ 
পিচকারির ধারা ঘেন অশ্রু নয়নে । 
চারিদিগের লোক সব করয়ে সিনানে ॥ 
বেড়ানৃত্য মহাপ্রভু করি কতক্ষণ । 
মন্দিরের পাছে বহি করেন কীর্তন ॥ 
চাত্রিদিকে চারি সম্প্রদায় উচ্চৈংন্বরে গায় । 
মধ্যে তাগুব নৃত্য করে গৌর রায় | 


কীর্তন ৬$ 


বহুক্ষণ নৃত্য করি গ্রভূ স্থির হইল!। 

চাবি মহান্তেরে তবে নাচিতে আজ দিলা । 
অদ্বৈত আচার্য্য নাচে এক সম্প্রদায়। 

আর সম্প্রদ্দায়ে নাচে নিত্যানন্দ রায় ॥ 

আর সম্প্রদায়ে নাচে পঙ্ডিত বক্তেশ্বর । 
শ্রীবাস নাচেন আর সম্প্রদায় ভিতর ॥ 
মধ্যে রহি মহাগ্ততৃ করেন দর্শন | 

তাহ1 এক এশ্বর্ধয তার হৈল প্রকটন | 

চারি দ্রিকে নৃত্য গীত করে যত জন । 

সবে দেখে করে প্রভু আমারে দর্শন ॥ 

চারি জনেগ নৃত্য গ্রতুর দেখিতে অভিলাষ । 
সেই অভিলাষে করে এশ্বরধা প্রকাশ ॥ 


-আচৈতন্তচ রিতামৃত, মধ্যপীলা-_-একাদশ পরিচ্ছেদ | 
শাজগন্নাথদেবের রথযাক্রার সময়-_সাত সম্প্রদায় কীর্তনীয়৷ গান 
কবিয়াছিলেন। 


তবে মহাপ্রভু সব লঞ্া নিজগণ। 
স্বহন্তে পরাইল। সবারে মাল্য চন্দন ॥ 
পরমানন্দ পুরী আর ভারতী ব্রহ্মানন্দ । 
শ্ীহন্তে চন্দন পাঞ বাড়িপ আনন্দ ॥ 
অদ্বৈত আচাধ্য আর প্রস্কু নিত্যানন্দ। 
শ্রীহস্ত-স্পর্শে ছুইয়ে হইল। আনন্দ । 
কীর্তনীয়াগণে দিল] মাল্য চন্দন । 
স্বরূপ শ্রীবাস তার মুখা দুইজন ॥ 


পদাবলী-পরিচয় 


চাবি সম্প্রদায় হৈল চব্বিশ গায়ন। 
দুই দুই মার্দক্ষিক হৈল অই্টছন ॥ 

তবে মহাপ্রভূ মনে বিচার করিঞ| | 
চারি সম্প্রদায় কৈল গায়ন বাটিঞ ॥ 
নিতানন্দ অছৈত হরিদাস বক্রেশ্বরে । 
চারিজনে আজ্ঞ। দিল নৃত্য করিবারে ॥ 
প্রথম সম্প্রদ্ধায় কৈল স্বরূপপ্রধান। 

আর পঞ্চজন দিল তার পালি গান ॥ 
দামোদর নারায়ণ দত্ত গোবিন্দ । 
রাঘব পণ্ডিত আব শ্রাগোবিন্দানন্দ | 
অছৈত আচার্ধ্য তাহা নৃত্য করিতে দিল। 
শ্রীবাষ প্রধান আর সম্প্রদ্দায় কৈল॥ 
গঙ্গাদাস হরিদাস শ্রামান্‌ শুভানন্দ । 
্রীরামপপ্ডিত তাহা নাচে নিত্যানন্দ ॥ 
বাসুদেব গোপীনাথ মুরারি যাহ? গায়। 
মুকুন্দ প্রধান কৈপ আর সম্প্রদায় ॥ 
্রকাস্ত বল্পভ সেন আর ছুইজন। 
হরিদাস ঠাকুর তাহা! করেন নর্তন ॥ 
গোবিন্দ ঘোষ প্রধান কৈল আর সম্প্রদায় । 
হরিদাস বিষু্দাস রাঘব ফাহা গায় ॥ 
মাধব বাসুদেব আর ছুই সহোদর । 
নৃত্য করেন তাহ] পণ্ডিত বক্রেশ্বর ॥ 
কুলীনগ্রামের এক, কীর্তনীয়া-সমাজ ॥ 
তাহ? নৃত্য করে রামানন্দ নত্যরাজ ৷ 


কীর্তন ৬৩ 


শাস্তিগুর আচাধ্যের এক সম্প্রদায়। 

অচ্যুতানম্দ নাচে তাহ! আর সব গায় ॥ 

খণ্ডের সম্প্রদায় কবে অন্তত্র কীর্তন। 

নরহরি নাচে তাহা শ্রীরঘুননদন ॥ 

জগন্নাথ আগে চারি সম্প্রদায় গায় । 

দুই পার্থ ছুই পাছে এক সম্প্রদায় | 

সাত সম্প্রদ্ধায়ে বাজে চৌদ্দ মাদল। 

ধার ধ্বনি শুনি বৈষ্ণব হইল পাগল ॥ 

শবৈষব ঘটা মেঘে হইল বাদল। 

সংকীর্তনামূত সহ বর্ষে নেত্রজল ॥ 

্রিভুবন ভরি ওঠে মংকীর্তনের ধ্বনি। 

অন্য বাদ্যাদির ধ্বনি কিছুই না শুনি ॥ 

সাত ঠাঞ্চি বুলে প্রত হরি হবি বলি। 

জয় জয় জগন্নাথ কহে হাত তুলি ॥ 

আর এক শক্তি প্রভু করিল! গ্রকাশ। 

এক কালে মাত ঠাঞ্চি করেন বিল্লাস ॥ 

সবে কহে প্রভু আছে এই সম্প্রদায়। 

অন্য ঠাঞ্জি নাহি যায় আমার য়ায় | 

_-শ্রীচৈতন্ত-চরিতামৃত, মধালীলা- জরয়োদশ পরিচ্ছেদ । 

শ্রীমন্‌ মহাপ্রতুর তিরোধানের পর শ্রনিত্যানন্দপু্র বীরচন্দরের কর্তৃতে 

'ঘেতিনঙ্ন আচার্ধ্য বৈষ্ব-সমাজের নেতৃত্ব গ্রহণ করেন, তাহাদের 
নাম শ্রীন শ্রীনিবাস আচার্ধ্য, শ্রীল নরোত্তম ঠাকুর এবং শ্রীল শ্ঠামানন্দ । 
উত্তর বঙ্গের খেতরীর ভৃত্বামী শ্রীরুষ্ধানন্দ দত্তের পুত্র শীনরোত্ম শ্রীধাম্‌ 
বৃদ্দাবনে গিয়া শ্রীলোকনাথ গোস্বামীর শিষ্যত্ব গ্রহণ এবং শ্রীপাদ 


৬৪ পদাবলী-পরিচয় 


জ্রীজীব গোস্বামী নিকট ব্যাকরণ ও বৈষ্ণব গ্রস্থাদি অধায়ন করেন । 
শ্রীরঘুনাথ দাস গোস্বামী শ্রীষ্বূপ দামোদবের অন্তরঙ্গ শিষ্য; তিনি 
দ্ামোর্দরের নিকট সঙ্গীতও শিক্ষা! কৰিয়াছিলেন। মহাপ্রভুর বিরহ- 
কাতর, দেহত্যাগে কতসঙ্বল্প দাল গোম্বামী, উন্মানের মত বুন্নাবনে চলিয়' 
আসেন । কৃষ্দাস কবিরাজ তাহার অন্তরঙ্গ সেবক। কবিরাজ গোস্বামী 
শ্রীবরথুনাথের নিকট শ্রীচৈতন্-চরিতামতের বহু উপাদ্দান সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন । 

শ্রীবুন্দাবনে এই সময় সঙ্গীতের যথেষ্ট চচ্চ1 ছিল। সঙ্গীতাচার্ধ্য 
তানসেনের গুরুদেব অদ্বিতীয় সঙ্গীতশাধক শ্রীহরিদাস স্বামী এই সময় 
শ্রীধামে বর্তমান ছিলেন। তাহার নিকট অথবা কাহার কোন শিষ্যের 
নিকট নবরোত্তম যে সঙ্গীত শিক্ষা! প্রাপূু হন এবিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। নরোত্তম বুন্দাবন হইতে জন্মভূমি দর্শন করিতে আনিয়া পিতৃবা- 
পুত্র সম্তোষের অনুরোধে খেতরীতে কুটার বাধিয়! বাস করেন, সংসাবা- 
শ্রমে প্রবেশ করেন নাই । কয়েকটি বিগ্রহ প্রতিষ্ঠা উপলক্ষ্যে তিনি 
খেতরীতে একটি বৈষ্ণব-সম্মেলনের অনুষ্ঠান করিলে শ্রীসস্তোষ এই 
উৎসবের সমস্ত ব্যয়ভার বহন করিয়াছিলেন । এই উৎসবে তৎসাময়িক 
সমস্ত খ্যাতনামা! বৈষ্ণব, স্থপপ্তিত সাধক, গায়ক ও বাদক উপস্থিত 
হইয়াছিলেন। এই উৎসবের অধিনেত্রী ছিলেন শ্রীনিত্যানন্দ গ্রভূর 
প্রথম! পত্তী শ্রীজাহ্ুবী দেবী। এই সম্মেলনে নবোত্তম কীর্তন গানের-- 
রস-কীর্তনের যে পদ্ধতি প্রবর্তন করেন, তাহা সমগ্র বৈষ্ণবমণ্ডলী কর্তৃক 
অন্থমোদিত হইয়াছিল। এই সম্মেলনেই প্রথম প্রণালীবন্ধভাবে 
গৌরচন্দ্রিক! গানের পর লীলা-কীর্ডন গানের প্রথা! প্রবন্তিত হয়। 
দেখিতেছি এই সশ্মেলনে নিঙ্গে কীর্তন গাহিবার জন্য নরোতম 
বিশেষভাবে প্রস্তুত হইয়াছিলেন, এবং একটি ন্ুুশিক্ষিত সম্প্রদায়ও 


কীর্তন ৬৫ 


গঠন করিয়াছিলেন। নরোত্বম ষে স্থরে রস-কীর্তন গান করিয়াছিলেন, 
খেতরী গভেরহাট পরগণার অন্তর্গত বলিয়া! পরগণার নামে সেই হথরের 
নাম হয় গডেরহাটী ব। গভানহাটা। নরোত্তমের প্রধান বাদক ছুই- 
জনের নাম শ্রীগৌবাঙ্ষদাস ও শ্রীদেবীদাম। প্রধান দোহার গায়ক 
দুইজনের নাম_শ্রীদাল ও গোকুলানন্দ । প্রাচীন বৈষঝুব সমাজে জনশ্রুতি 
শুনিয়াছি, ইহারা চারিজনে পুবীধামে গিয়া শ্রীপাদ স্বরূপ দামোদবের 
নিকট গীত ও বাদ্য শিক্ষা কবিষঃ আসিয়াছিলেন। খেতরীর 


মহোত্পবে-- 
শ্রীঠাকুর মহাশয মনের উল্লাসে। 


স্ুসজ্জ তইতে আজ্ঞ' দিল দেবীদাসে ॥ 
দেবীদাম গায়ক বাদকগণ লইয়া। 
আহলেন গৌরাক্ষ প্রাঙ্গণে হধ হইয়। | 


খু রর চি ন 
শ্রীগৌবাঙ্গ দাস তাস পাট আবম্যষে | 
প্রথমেই মন্দ মনা বাদ্য প্রকাশযে ॥ 


খ্ী সূ ক ন 


এখা লর্ব গোভাশ্ কহয়ে পরম্পরে । 


প্রস্তর অদ্ভূত কি নরোনুম দ্বাবে ॥ 
_নরোত্তম-বিলাস। 
তক্কিরত্বাকরে-_ 
প্রথমেই দেবীদাস মন্ধল বামেতে। 


করে হস্তাঘথাত প্রেমময় শব তাতে ॥ 
অস্ত অক্ষ প্রায় বাছ্য সঞ্চারয়ে | 
শ্রীব্লব দাসাদি মতি 5 বিস্তাবষে ॥ 
শ্রীগৌরাঙ্গ দাসাদিক যনের উন্লাসে। 
বান্ধ কাংন্ক, তালাদি প্রভেদ পরকাশে ॥ 


১১ পদাবলী-পরিচয় 


অনিবদ্ধ নিবন্ধ গীতের ভেদ দয়ে। 

অনিবন্ধ গত গোকুলাদি আলাপয়ে ॥ 

অনিবন্ধ গীতে বর্ণন্ান স্বরালাপ । 

আলাপে গোকুল কণধ্বনি নাশে তাপ॥ 

বাঢদেশ সঙ্গীতের পীঠভূমি । বাটদেশ অতি প্রাচীনকাল হইতেই 
জৈন, বৌদ্ধ, সৌর, শৈব, শাক্ত ও বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের সাধনক্ষেত্র। 
জৈন, বৌদ্ধ গ্রভৃতি সম্প্রদাগের সাধকগণের অনেক গীত বাচেই রচিত 
হইয়াছিল। অতি পূর্ব হইতেই রাঢ়ের সঙ্গীতের একটি নিজস্ব ধারা 
ছিল। উত্তরে রাজমহল হইতে দক্ষিণে মেদিনীপুর পর্যান্ত রাঢের বিস্তীর্ণ 
সীমায় সভ্যতা ও সংস্কৃতির ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র কেন্দ্র ছিল। শ্রিমহাপ্রভূব 
আবির্ভীবের পর টৈষ্কবগণ এই সমস্ত কেন্দ্রে এবং বন নৃতন প্রতিষ্ঠিত 
কেন্দ্রে শাস্ত্র ও সঙ্গীতাদদির শিক্ষালয় স্থাপন করিয়াছিলেন। এইরূপ 
দুইটি পুরাতন কেন্দ্র শ্রীখণ্ড ও কান্দরা, এবং একটি নৃতন কেন্দ্র 
ময়নাভাল। তিনটিই বীরভূমে ছিল। প্রায় ৭৫ বৎসর পূর্বে শ্রীথ্ড ও 
কান্দরা বন্ধ'মানের অস্ততক্ত হইয়াছে । খেতরীবর উৎসব হইতে ফিরিয়া 
জ্ঞানদাস, বন্ধু মনোহর, কান্দরাব মঙ্গল ঠাকুরের পৌত্র বদন, শ্রীথণ্ডের 
বঘুনন্দন ও ময়নাভালের মঙ্গল ঠাকুরের শিশ্ত নুমিংহ যিজ্র ঠাকুরকে 
লইয় বাঁট়ের প্রাচীন সঙ্গীতধারাঁর সংস্কার সাধন করেন । কান্দবা 
মনোহরসাহীণ পরগণাবর অন্তর্গত বলিয়! এই ধারার নাম হয় মনোহর- 
সাহী। কান্দর।, ময়নাভাল, শ্রীথণ্ড মনোহরসাহী কীর্তনের তিন প্রধান 
কেন্দ্র। ময়নাডালের চতুষ্পাঠী কীর্ভনের সঙ্গীত ও বাচ্য শিক্ষা, এবং 
শ্রীথণ্ডের চতুম্পাঠী ব্যাকরণ, অলঙ্কার, কাব্য, দর্শন, সঙ্গীত ও বাছা 
শিক্ষাদানের জন্ব গ্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল । 
কীর্তন-গানের অপর একটি প্রসিদ্ধ ধারা নাম বাণীহাটা 


কীর্তন ৬৭ 
বা রেণেটী। বর্ধমান জেলার সাতগাছিয়! থানায় রেপেটী এখন একটি 
ক্ষুদ্র গ্রাম ।. ইহা! পরগণে রাণীহাটার অন্তর্গত। রেণেটার নিকটবর্তী 
দ্বেবীপুর-নিবাসী বিখ্যাত পদকর্ত! বিপ্রদান ঘোষ বরেণেটী পরগণার 
নামে একটি স্থুরের নামকরণ করেন “রেণেটী'। কীর্তনের অন্ত একটি 
স্বর মন্গারিণী, সরকার মন্দারণের নামে ইহার নামকরণ হয় । ইহ 
রাঢের প্রাচীন স্থর, মঙ্গলকাব্যের গানের সুর । কুষ্ণমঙ্গল, চৈততন্ত- 
মঙ্গল এই স্বরে গীত হয়। প্রাচীনকালে ধর্মমঙ্গল, চণ্ডতীমঙ্গল, মনসা- 
মঙ্গলও এই স্থরেই গাওয়া হইত, এখনও হয় | মন্দারিণীতে নয়টি তাল 
বাবহৃত হয়। কীর্থনের আর একটি স্থুর আছে ঝাড়খন্ী। ইহাও 
রাট়ের প্রাচীন স্থর, লোক-লক্গীতের সুর, মঙ্গলকাবোর স্থুর। এপিয়াটিক 
সোসাইটির পুঁথি ৩৫৩০।৭১ বি ও বিপ্রদাসের মনসামক্গলে ২২পৃষ্ঠায় ত্রিপদী 
কবিতার স্থুর লেখা আছে ঝাড়িখণ্ডি। ৩৩ পত্রের পর পৃষ্ঠায় ( ২য় পৃঃ) 
ত্রিপদী কবিতার স্থর লেখ। আছে ঝাড়িখগ্ডি। 

“পঞ্চকোট সেরগড়বাসী শ্রীগোকুল। 
পূর্বববাস কড়ই কবীন্দ্র ভক্তাতুল ॥ ( ভক্তি-রত্বাকর ? 
কড়ই-নিবাপী কথীন্ছ গোকুল পেরগড় পরগণায় আলিয়া বাস 
করেন। নেরগড় ঝাড়খণ্ডের অন্তর্গত। পূর্বের বীরভূমের বক্রেখর পর্ধান্ত 
ঝাড়খণ্ডের অন্তর্গত ছিল। কবীন্দ্র গোকুল এই সুরের কিছু সংস্কার 
সাধন করেন। এই স্থুর এখন লুপ্ত হইয়াছে । 
সবরের গতি আপন পরিমিত কালের মধো আগ্ন্ত সমভাবে 
স্থায়িত্বনাভ করিলে তাহাই লয় নামে অভিহিত হয়। এই লয় প্রদর্শনের 
নামই তাল। নঙ্গীতশান্ত্রে ভালই ছন্দ। ছন্দ আবার কতিপয় লমানু- 
পাতিক ক্ষু্ন ক্ষুদ্র অংশে বিভক্ত এই ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অংশগুলির নাম মাত্রা । 
গড়েরছা'টী-_-বিণদ্থিত লয়, দীর্ঘ ছন্দ, মাত্রার সারলা ও প্রসাদ- 


পদ্দাবঙ -পরিচয় 
গ্গয়ুক্ত। মার্থসঙ্গীতে ধরপদের সঙ্গে তুলনীক্স। তালের সংখ্য। একশত, 
আট। 

অনোহরসাহথী--লয় ও ছন্দ অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্ী, স্থরের কারিগরী 
ও মাত্রার জটিলতায় সমৃদ্ধ । মার্সঙ্গীতে খেয়ালের সমতুল্য । চুয়ানন 
তালের গান। 

গড়েরহাটী ও মনোহরসাহী স্থুরে কীর্থনে আথরের পরিপাটি বিশেষ 
লক্ষণীয় । 

রেণেটী- লয় ও ছন্দ সংক্ষিপ্ত । তরল স্বর । আখর কম। ইহাকে 
ঠুরীর সঙ্গে তুলনা করা চলে। কিন্তু ধাহারা বন্দীপুরনিবাসী 
আথরিয়া গোপালের ভাগিনেয় ( হুগলী ) বাস্থদেবপুরের বেণী দাস 
কীর্তনীয়ার রেণেটা সুরের কীর্তন শুনিয়াছিলেন, এইব্ধপ বন্থ প্রসিদ্ধ 
কীর্তনীয়া নিত্যধামগত গণেশ দাস প্রভৃতির মুখে শুনিয়াছি যে, বেণেটীর 
মাধুধ্য মনোহরপাহী অপেক্ষা কোন অংশে কম নহে। তাঁল ছাবিবশ। 

কীর্তনের এই পশচটি অঙ্গ-_কথা, দৌহা, আখর, তুক ও ছুট |. 

কথা সঙ্গীতশান্ত্রেত লক্ষ্য লক্ষণের সমাবেশ আছে। লক্ষ্য 
অর্থে গান (কথা), লক্ষণ তাহার শান্তর (রাগ ও নিয়মাদি )। 
কথার অন্ঠ অর্থও আছে। শ্রাকষের, বাধার, বড়াইয়ের ওসখিগণের উক্তি 
গ্রত্যুক্কি, এক গান হইতে অন্য গানের যোগস্থত্র, গানের কোন একটি 
পংক্তির অর্থ গায়ককে কথা কহিয়া বিশদ করিয়া দিতে হয়। কীর্তুনে 
ইহাকেই কথা বলে। 

দৌহা_ছন্দে বন্ধ ছুই-চারি চরণে স্ুত্রাকারে অভিব্যক্ত বিষয়। 
বৌদ্ধদের বচিত হাজার ব্ছবের পুরাণো দৌহা-কোষ পাওয়া গিরাছে। 
দৌহা হইতে “দোহার” কথার উৎপত্তি কিনা কে বলিবে? অনেকে 
বলেন, মূল গায়কের গাহিবার পর গান ছুই হার-_দুইরার গাছে বলিয়! 


কীর্তন ৬৯ 


ইহাদের নায় দোহার । টৌহ1 শবে উভয় বুঝায়, ছই পার্খের গাহিবার 
সঙ্গী ; হয়তো! এইজন্ত বলে দৌহার। ইহাদের গান দোহারী। অঙ্গীতে 
'গানের সুত্র ধরাইয়া দেওয়া, গানে মুল গায়কের অনুরণ ও সহায়তা 
করা এবং আসরে হবের রেশ জমাইয়1! রাখা দৌোহারের কাজ। 
চরিতামুত প্রভৃতি গ্রন্থের পয়ার বা ত্রিপদীর ছুই-এক চরণ, হিন্দী কবির 
রচিত দৌহা?, “উজ্জপ্স-নীলমণি” প্রভৃতি গ্রস্থের ক্লোকাংশ কীর্তনে দৌহা। 
নামে পরিচিত । 

আখর--কবীন্দ্র ববীন্দ্রনাথ বলিয়াছিলেন,_-“কীর্থনের আখর 
কথার তান।” মহাকবির যোগা ব্যাখা? । “আখর” কীর্তনের আসরে 
শুনিয়া বুঝিতে হয়। ইহাকে কীর্তন গানের সর্ধবপ্রধান বৈশিষ্ট্য বলিতে 
পারি। কীর্তনের মাধুর্ধয-আম্বাদনে আখর প্রধান সহায়। পদকর্তী- 
গণের বিনা সুতায় গাথা মালার রহস্থগ্রন্থি উন্মোচনে আখর-ই একমান্র 
উপায়। ইহা রগের ভাগ্ডার অনর্গল করিবার মন্ত্র, উন্মোচনের কুঞ্চিক]। 
ব্যাখ্যা বিশ্লেষণের বার্তিক ৷ 

ভুক-__অন্থপ্রাসবহুল ছন্দোময়, মিলাত্মক-গাথা তুক আখ্যায় 
অভিহিত। কোন কোন তৃকে গানের মত কয়েকটি “কলি” থাকে । 
এগুলি সাধারণতঃ তৃক বা তুক্ক-গান নামে পবিচিত। তৃক-কীর্তন 
গায়কগণের গুরুপবম্পরাক্রমে ৃষ্ট। অনেক অজ্ঞাত পদ-কর্তার ক্ষুদ্র 
ত্র ( ভণিতাহীন ) পদ বা পদাংশ তুক বা তুক নামে চলিতেছে । 

তুক গানের উদ্দাহরণ--( গোষ্ঠ যাল্রা ) 

ধ্বজ বজ্রান্থুশ পায় রহি রহি চলি যায় 

যায় পদ রহিয়। রহিয়। বৃহিয়া গে! । 
বুঝি উহার কেহ আছে আদিতেছে অতি পাছে 
তেঞ্ি চায় ফিরিয়া ফিরিয়! ফিরিয়া গো 


ণ* পদাবলী-পরিচঙ 


হায় আমরা কি করিলাম নবনী পাসরি এলাম 
খানিক রাখিতাম ননী দেখাইয়া দেখাইয়। দেখাইয়া গে। ॥; 
যদি ব্রজের বালক হুতাম নেচে নেচে সঙ্গে যেতাম 
শ্তাম মাঝে যেত নাচিয়া নাচিয়! নাচিয়৷ গো ॥ 
রাণী টানে ঘর পানে রাখাল টানে বন পানে 
রাই টানে নয়নে নয়নে নয়নে গে । 
যদি ফুলের মাল] হতাম শ্তাম অঙ্গে দুলে যেতাম 
ঘধেতাম হেলনে দোলনে দোলনে গে।॥ 
রুবি বড় তাপ দিছে বন্ধু মুখ ঘামিয়াছে 
কপালের তিলক ধায় ভাসিয়। ভাসিয়! ভাসিয়! গো। 
হেন মনে করি মায়া মেধ হয়ে করি ছায়া 
বন্ধু যাক জুড়াইয় জুড়াইয়। জুড়াইয়! গে! ॥ 
( পাঠাস্তর পাইয়ণছি-_বন্ধুর শ্রম নাশিয়া নাশিয়ী নাশিয়া গো ) 
কলহান্তরিতার তৃক-_ 
তোমায় নিতে আসিনি । 
গায়ের ধুলো ঝেড়ে উঠছে। কি হে, তোমায় নিতে আসিনি । 
আমি ফুল নিতে এসেছি । কৃষ্ণকলি ফুল নিতে এসেছি । 
বাসি ফুলে হবে না । ঝর] ফুলে হবে না। 
মান বাজার পৃজ1 হবে, করবে পৃজ1 কমলিনী ॥ 
ছুট--তালেরই অপর নাম ছুট । ছুট গানও আছে। 
কীর্তনের আর একটি অঙ্গ “ঝুমর।” ঝুমর বা ঝুমরী একটি সব ॥ 
পদাবলীতে পাই--“ঝুম্রী গাইছে শ্যাম বাশী বাজাইয়11” তক্তি- 
রুতবাকষে ঝুমরীর উল্লেখ আছে। কিন্ত “ঝুমর” অন্য অর্থেও বাবহৃত 
হয়। কীত্নে পাল! গান গাহিয়া মিলন গাহিতে হয়। কিন্ত দুই- 


রর কীর্তন ্ 
০০ 


তিনজন কীর্থনীয়া একই আনবে পরপর যেখানে একই রমের পাল! গান, 
গাহিয়া থাকেন, সেখানে মিলন গাওয়া চলে না। সেখানে ছুই ছজজ 
“মুমর” গাহিয়। কাঁত্তনীয়াকে আমর রাখিতে হয়। শেষের গায়ক 
মিলন গাহিয়। কীর্তন সমাপ্ত করেন । 

লীলা-কীর্তন বা বস-কীর্তন চৌষটি রসের গান বলিয়া বিখ্যাত। 
শ্রীপাদ রূপ গোম্বামী তক্তি-রসামুতসিন্ধু এবং উজ্জ্বল-নীপমণি গ্রন্থ গ্রণয়ন 
করিয়া বৈষ্ণব সমাঙন্ষের মহৃভুপকার সাধন করির1 গিয়াছেন। সঙ্গে সঙ্গে 
সংস্কৃত সাহিহা-ভাগারকে সমৃদ্ধ করিয়াছেন । উজ্জ্বন-নীলমণি না পাঠ 
করিলে কীত্রন-গায়ক এবং শ্রোতা উভয় পক্ষকেই অহ্থবিধায় পড়িতে 
হয়। উজ্জশ-নীলমপি রস-পধ্যায় ও নায়ক-নায়ক1-লক্ষণের অপূর্ব 
গ্রন্থ । উজ্জ্বল বন, আদি রস বা শূগ্গার রস প্রধানত: দুই ভাগে বিভক্ত । 
এই ছুট ভাগ-_বিপ্রলস্ত ও পগ্োগ। অন্ুরক্ত যুবক-যুবতীর প্রগাঢ় রতি 
ম-মমাগমে উতকষ্টতা প্রাপ্ত হইয়াছে, অভীষ্টমিদ্ধি করিতে পাবিতেছে 
না__এইউ অবস্থার নাম বিপ্রপন্ত । আর নায়ক-নাক্সিকার পরস্পর মিশনে 
ষে উল্লাম, তাহার নাম সম্ভোগ । বিপ্রলম্ত--পূর্বরাগ, মান, প্রেম- 
বৈচিত্ত ও প্রবাদ-_-এই চারি ভাগে, এবং সন্তোগ--সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ, 
সঙ্কীর্ণ স্ভোগ, সম্পন্ন সগ্োগ ও সমৃদ্ধিম।ণ সষ্ভোগ-_এই চাঁরিভাগে 
বিভক্ত । এই আটটি রসের প্রতোকের আবার আট-আট করিয়! ভাগ 
আছে। একুনে মোট চৌধট্টি রস । চৌষটি রসের নায়িকার অপর যে 
প্রভেদ, পরে গাহার উল্লেখ করিব। 


বিপ্রলম্ভ 


পুর্ধরাগ- নায়ক-নায়িকা উভয়েরই পূর্ববরাগ হয্ব। কিন্তু এখানে 
নায়িকার পূর্ঘরাগের কথাই বলিতেছেন । শীকফ্চকে ১ সাক্ষাতে দর্শন, 


শ২ া- রি প্‌ 


:  চিআ্রপটে দর্শন, ৩ স্প্রে দর্শন, শ্রীরুষ্ণের গুণ, ৪ বন্দী বা ভাটমুখে শ্রবণ, 
ও দৃ'তীমুখে শ্রবণ, ৬ সখীমুখে শ্রবণ, ৭ গুণীজনের গানে শ্রবণ, 
৮ প্রীকৃফের বংশীধবনি শ্রবণ । 

মান-মানও উভয়ের হয়। এখানে নায়িকার মানের বর্ণনা__ 
শ্রীরুষ্ণের অপরাধের কথা ১ সখীমুখে শ্রবণ, ২ শুকমুখে শ্রবণ, ৩ শ্রীরুষণের 
মুবলীধ্যনিতে অন্য নায়িকার নামের আভাস, ৪ শ্রীকৃষ্ণের দেহে ভোগ- 
চিহ্ন দর্শন, ৫ প্রতিপক্ষ নায়িকার অঙ্গে ভোগ-চিহ্ন দর্শন, ৬ গোত্রত্থলন, 
€ নায়ক কর্তৃক ভ্রমক্রমে বা স্বপ্নে অন্যা নায়িকার নাম কথন ), ৭ স্প্রে 
অগ্নু নায়িকার সঙ্গে দর্শন, কৌস্বভ প্রতিবিশ্বে নিজমুখ দেখিয়া! অন্যা 
নাসিক! বলিয়া ভ্রম, ৮ সাক্ষাতে অন্য নায়িকার সঙ্গে দর্শন । 

৫্রম-বৈচিত্ত্য- নায়ক-নায়িকা ডুইজনেই “দু'ছ কোড়ে দোহে 
কান্দে বিচ্ছেদ ভাবিয়।”--ইহারই নাম প্রেষ-বৈচিত্তা। কিন্তু 'এখানে 
নায়িকার আক্ষেপান্থুরাগকেই প্রেম-বৈচিন্ঞা বলা হইয়াছে । প্রেমের 
বিচিজ্রতা। ইহার মধ্যে বিরহের স্বর আছে। ১ শ্রীরুঞ্জের প্রতি 
আক্ষেপ, ২ মুরলীর প্রতি, ৩ নিজের প্রতি, ৪ মীর গ্রাতি, ৫ দুতীর 
গ্রতি, ৬ বিধাতার প্রতি, * কন্দর্পের প্রতি, ৮ গ্ুরকুজনের পুতি 
আক্ষেপ। 

প্রবাঙ- নায়কের দূরে গমনে নায়িকার বিরহ । নিকট প্রবাস ও 
দুর প্রবাস। নিকট প্রবাস_-১ কালীয় দমন, ২ গো-চারণ, ৩ নন্দমোক্ষণ 
৪ কার্ধ্যানবোধে, ৫ রাসে অন্তর্ধানে সামরিক অদর্শনজনিত বির । 

সবুর প্রবাস--১ ভাবি ( প্রবাস গমনের বার্তা শুনিয়া ), ২ মথুরা গমন ও 

৩ দ্বারকা গমন । ভবন্-_বর্তমান বিরহ এবং ভূত-_অতীতন্মরণ । 
জঞ্কোগ 
সংক্ষি__+ বাঙ্যাবস্থায় ষিলন, ২ গোষ্ঠে গমন, ৩ গো-দোছন, 
রা 
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৪ অকন্থাৎ চৃষ্ধন, ৫ হস্তাকর্ষণ, ৬ বস্ত্াকর্ষণ। ৭ বর্সরোধন, ৮ রতি 
ভোগ। 
সঙ্কীর্প_-১ মহারাস, ২ জলক্রীডা, ৩ কুঞ্জলীলা, ৪ দীনলীল', ৫ 


বংশী-চুরি, ৬ নৌকাবিলাস, ৭ মধুপান, ৮ হূর্যাপূজা | 
সম্পক্প-_১ হুদূর দর্শন, ২ ঝুলন, ৩ হোপি, ৪ প্রহেলিকা, « পাশা- 


খেল, ৬ নর্তকরাস, ৭ রসালস, ৮ কপটনিজ্রা। 

সম্বদ্ধিমান-১ স্বপ্নে বিলাস, ২ কুকুক্ষেত্র-মিলন, ৩ ভাবোল্লাস, 
৪ ব্রজাগমন, ৫ বিপরীত সম্ভোগ, « ভোজন-কৌতুক, ৭ একত্র নি”, 
৮ স্বাধীনভর্তকা । 

প্রীরাধার প্রতি শ্রীরুষ্ণের পূর্ববাগের সাক্ষাৎ দর্শনাদি প্রথম সাতটি 
হেত গ্রহণীয়। শ্রীরাধার বংশী নাই। মানদ্বই প্রকার-_সচেত় ও 
নিহেতু। শীকষ্জের সহেতু মান অসম্ভব। তাহার মান নিভেতু। 
অীকষ্ণের মাক্ষেপান্ঠরাগের কোন সম্ভাবনা ঘটে না। শ্রীরাধার অদর্শনে 
ভ্রীকষ্জের বিরহ আছে। কিন্তু শীরাধার স্থানাস্তরে গমন নাই । 
সম্তোগেরও প্রকারভেদ আছে । যেমন মা সাক্তোগ ও গৌণ সম্ভোগ । 
মুখা সন্ভোগ প্রচ্ছন্ন ও প্রকাশ ভেদে ছু প্রকার । গৌণ সম্ভোগ-_ 
ক্বপ্র-সন্টোগ । সম্পন্ধ সস্ভোগ--আগতি ও প্রান্রভাব ভেদে ছিবিধ। 
লৌকিক বাবার ছারা আগমন আগতি, আর প্রেম সংরন্তে অকল্মাৎ 
আগমন প্রাছুভগব, যেমন রাসমগ্ডলে আবিভরব । উজ্জ্বল-নীলম ণিতে 
পূর্ববাগাধি বিষয়ের স্থবিস্ৃত বিশ্লেষণ আছে। 

কীর্তনীন্নাগণ বিপ্রলম্ত ও সম্সোগের চৌষটি বিভাগের কার্নকেট 
চৌষট্ট রসের গান বলিয়া থাকেন। উহার মধো মানের পর্ধণয়ে 
অভিগারিকাদির স্থান রহিমাছে। নিগন্নে নায়িকার অভিসারিকণদি 
'আষ্টাবস্থার ও তাহার আট আট চৌবট ভেদের বিবরণ দিলাম । 


৭৪ | পঙাব্গী-পরিচয় 


(১) অআভিসারিক। (ধিনি শ্বয়ং অভিসার করেন, অথবা 
নায়ককে অভিসার কঝান ) :__ 

জ্যোত্ন্াভিসারিকা, তামসাভিসারিকা, বর্যাভিলারিক1, দ্িবা- 
ভিসারিকা, কুজ ঝটিকাভিলারিকণ, তীর্থযাঙ্তাভিনারিক1 (গ্রহণাদ্দি 
উদ্বলক্ষো স্থান ছলে, দ্েবদর্শন ছলে অভিসার ), উন্মস্তাভিসারিকা। 
( বংশীধ্বনি শ্রবণে ), অসমঞপ্রসাভিসারিক1! (যাহার বেশ বাস 
অস্ত )। 

(২) বাসকসজ্ঘা! (কাস্তের আগমন প্রতীক্ষায় কু্ধ সাজাইয়া 
এবং নিজে সাজিয়! অপেক্ষমাণ ) :-- 

মোহিনী ( স্থবেশধাবিণী ), জাগ্রতিক (প্রতীক্ষায় জাগ্রতা ) 
রোদিতা ( রোদনপরায়ণা ), মধ্যোক্তিকা ( কাস্ত আসিয়া প্রিয়বাক্য 
বলিবেন এইরূপ চিন্তা ও আলাপযুক্তা ) স্ৃপ্তিক। ( কপটনিত্রায় 
নিদ্রিতা ), চকিতা ( নিজাঙ্গ-ছায়ায় কৃষ্তভ্রমত্রস্তা 1, সরস ( সঙ্গীত- 
পরায়ণ৷ ), উদ্দেশ] ( দূতী-প্রেবণকারিণী )। 

(৩) উগুকষ্ঠিতা( কাস্তে আগমনে বিলঙ্ব দেখিয়া! উৎকণাযুক্তা ) 
হুর্মতি ( কেন খলের বাক্য বিশ্বাস করিলাম, এই চিন্তায় অন্ুৃতপ্ঠা ) :- 

বিকলা ( পরিতাপযুক্তা ) স্তন্ধা ( চিস্তিতা ), উচ্চকিতা ( পত্র- 
পতনে, পক্ষীর পক্ষ-সঞ্চালনে কান্ত আপিতেছেন, এই আশায় চকিতা ), 
অচেতনা ( ছুঃখাভিভূতা ), স্থখোত্কন্ঠিত (কৃষ্ণ ধ্যান-মুগ্া, রুষগ্ুণ- 
কথননিরতা ), মুখর! ( দৃতীর সঙ্গে কলহপরায়ণ৷ ), নির্ববন্ধা ( আমারি 
কশ্মদোষে তিনি আসিলেন নী, আমি বাচিব না--এইবরপ খেদযুক্তা )। 

(৪) বিপ্রলক্কী ( সঙ্গেত করিয়ও প্রিয় কেন আমিলেন না, এই 
চিন্তায় নির্বেদযুক্তা1 ) £-- 

বিকলা (কাস্ত আসিলেন না, সমস্ত বিফল হইল, এইরূপ খেদান্বিত1),. 


কীর্তন ৭৫- 
প্রেমমতা (অন্ত নায়িকার সঙ্গে কাস্তের মিলন হইয়াছে এইরূপ আশঙ্কা 
স্বিতা ) ক্লেশ] (যাহার সব বিষময় মনে হইতেছে ), বিনীত (বিলাপ- 
যুক্তা ), নির্দয় ( কাস্ত নির্দয় ইত্যাদি বাক্যে খেদধুক্ত। ), প্রথরা ( শধ্য। 
এবং বেশ ভূষণাদি অক্মিতে অথবা যমুনায় বিসর্জন করিব, এইব্নপ 
সঙ্বল্পযুক্তা ), দৃত্যাদরা (দুতীকে আদরকারিণী ), ভীতা (প্রভাত 
হইতে দেখিয়া ভয়যুক্তা )। 

(৫) খণ্ডিতা (অন্য নায়িকার সন্ত্রোগ-চিহ-যুক্ত নায়ন্কে 
দেখিয়া কুপিতা ) ₹-_ 

নিন্দ' ( কাস্তকে নিন্দাকারিণী ), ক্রোধা ( অন্ুনয়রত কাস্তকে 
তিরস্কারকারিণী ), ভয়ানকা (কাস্তকে সিন্দ র-কজ্জলে মণ্তিত দেখিয়া 
ভীতা), প্রগল্ভা ( কাস্তের সঙ্গে কলহুপরায়ণা ), মধ্যা ( অন্া নায়িকার 
সস্তোগ-চিহ্ছে লজ্জান্বিতা ), মুগ্ধা ( বোষবাষ্প-মৌনা ), কম্পিতা ( অমর্ধ- 
বশে রোদনপবায়ণ। ), সম্ভপ্ত। (কান্তের অঙ্গে ভোগ-চিহ্ন দশনে 
তাপযুক্তা )। 

(৬) কলমহাপ্তরিস্কা (প্রত্যাথ্যাত নায়ক চলিয়া গেলে 
পশ্চান্তাপযুক্তা ) :_- 

আগ্রহ! ( আগ্রহযুক্ত নায়ককে কেন ত্যাগ করিলাম ), ক্ষুন্ধা (পাদ 
পতিত নায়ককে কেন ছুর্বাকা বলিলাম ), ধীর! (পাদপতিত কাস্তকে 
কেন দেখি নাই ), অধীর! (সখী তিরন্কৃতা ), কুপিত। (কাস্তের মিথ্যা 
ভাষণ স্মরণে কোপযুক্তা), সমা (কান্তের এক] দোষ নাই, দুতীগ দোষ, 
সময়ের দোষ এবং আমার নিজের দোষেই আমি ক্লেশ পাইলাম ), মৃদুল! 
.(পরিতাপে রোদ্নপরায়ণ! ), বিধুরা (সখীর প্রবোধ দানে আশ্বস্ত )। 
(') ৫প্রাষিতভর্ভ্কি! ( পতি যাহার প্রবাসে ) ১ 
ভাবি ( কাস্ত প্রবাসে াইবেন এই সংবাদে কাতর] ), ভবন্‌ ( বর্তমান: 


ন্ঙ পদাধ্গী-পরিচয় 


বিরহ), ভূত ( কান্ত মথুরীয় ), দশদশা (চিন্তা, জাগরণ, উদ্বেগ, কশতা, 
জড়তা, প্রলাপ, ব্যাধি, উল্মাদ, মোহ, মৃত্যু । পদাবলীতে মৃচ্ছাই বুতুনামে 
অভিহিত ), দূত-সংবাদ ( উদ্ববাদি মুখে ), বিলাপা ( বিলাপপরাঘ়ণা ), 
সথ্যক্তিক। (যাহার সখী কান্তের নিকট গিয়া বিরহ-বেদন। নিবেদন 
করেন ১, ভাবোল্লাস। ( ভাব-সম্মিলনে উল্লসিতা )। 
(৮) দ্বাধীনভর্ক। (নায়ক যাহার সদা বশীভূত ) £-_ 
কোপন] ( বিলাসে বাহা বোষযুক্তা ), মানিনী (নায়ক অঙ্গে নিজকৃত 
বিলাপচিহ্ন দর্শনে ), মুগ্ধা (নায়ক যাহার বেশবিঙ্গাসাদি করেন ), মধ্যা 
(নায়ক যাহার নিকট কৃতজ্ঞ ), সমুক্তিকা ( সমীচীন উক্তি-যুক্তা ), 
'সোল্লাসা (কাস্তের ব্যবহারে উল্লসিতা )১ অন্নকুল! (নায়ক যাহার 
অনুকুল ), অভিষিক্ত ( অভিষেকপূর্বক নায়ক যাহাকে চামর বাজনাদি 
করেন )। 
মিথিলার কবি ভান্দত্ত রস্মঞ্জরী গ্রন্থে 'অনুশয়ান।, নায়িকার বর্ণন। 
করিয়াছেন। সঙ্কেতস্থানের বিনাশে সম্তপ্রা' নায়িকার নাম অন্শঘারা। |. 
বর্তমান স্থান নাশে দ্বঃখিতা, ভাবিস্থান নাশে দ্ুঃখিতা, এবং সন্েত-:। 
স্বানে যাইতে না পারিয়া,ছুঃখিতা--এই তিন প্রকার অন্পশয়ানা | 
সক্ষেতস্থানে অ-গমন হেতু অগ্রশয়ানার উদ্দাহ রণ-_ 
রসাল মুকুলরাজি দ্বুলিছে শ্রবণে 
পাওঁর বরণ গণ্ড পবাগ-নিকরে । 
এ ছেন মাধবে রাধা হেরিয়া নয়নে 
বরষে যে অশ্রজল অবিরলধারে ॥ 
( ৮সতীশচন্দ্র বায়ের অঙ্থবাদ ) 
শ্ীরু্চ আত্রকুঞ্জে মিলনের সঙ্কেত করিয়াছিঙগ্পেন। শ্ত্রীরাধা অনিবা্ধ্য 
কারণে 1) যাইতে পারেন নাই। ্রীক্চ যে আত্কুঞ্জে গিয়াছিলেন 


কীত্ন ৭৭ 


এবং শ্রারাধার দর্শন ন1 পাইয়া ফিবিস্বা আসিয়াছেন, ইছ। জানাইবান্ব- 
জন্য তিনি রলালমঞ্জরী কর্ণে ধারণ করিয়া শ্রীরাধাকে দেখ দিয়াছেন । 
শ্রীকফ ইঙ্গিতে বুঝাইতেছেন__রসালকুপ্রে তোমার গমনের কথ। কানেই 
শুনিয়াছি, অদৃষ্টে দশন ঘটে নাই । আমি ষে সেখানে গিয়াছিলাম, এই 
রসালমঞ্জরী তাহারই নিদর্শন। শ্রকুষ্ণের এই অন্ুযোগে আপনার, 
পরাধীনতার কথা স্মরণে শ্রীরাধা কাদিয়াছেন। 

ৰাঙ্গালায় ঢপ কীর্তন নামে কীর্তনের একটি ধারার সৃষ্টি হইয়াছে। 
ঘোরের মধুস্থদন কান এই ধারার একজন বিখাত গায়ক । ইনি কীর্তন 
স্বরচিত পদ গান করিতেন । এই গান কম-বেশী প্রায় শতথানেক 
বৎসর চলিত হইয়াছে! এক সময় ইহা সারা বাঙ্গালায় প্রসারলাভ 
করিয়াছিল। প্রধানত; পণ্যা রমণীগণই এই গান শিখিয়া কীর্ডনের 
ব্যবসায় করিত । ইহার কীত্নওয়ালী নামে পরিচিত ছিল। অনেক 
গায়কও 'এই গান আয়ত্ত করিয়। বাবসায় চালাইতেন। এক সময় কলি- 
কাতায় ধনী ৪ মধাবিত্র-গৃহে, এমন কি. মফঃম্বলের কোন কোন বড়- 
লোকের বাড়ার শ্রাদ্ধ-বাসরেও ঢপ গানের, বিশেষতঃ কীর্তনওয়ালীর 
বিশেষ সমাদর ছি । আজকাল চপ গানের চলন কমিম্মাছে । 

গড়েরহাটী ও মনোত্ব্সাহী লীত্তনের প্রাচীন ধাবাও প্রায় লোপ 
পাইতে বসিয়াছে । তপুখুবিয়া বাজাবের ( ঘুশিদাবাদ ) শানন্দকিশোর 
দাস কীর্তন বুললাগর এব, কলিকাতার শ্রামান্ রখীন্দ্রনাথ ঘোষ 
কীর্তন বসসাগর গুভৃঘি দুই চাবিজন মাত্র এই প্রাচীন ধারা বক্ষা 
করিতেছেন : কারার অবস্থা নিতাস্ত শোচনীয় । শ্রীখণ্ড ও ময়নাভাল 
কোনরূপে আজুরক্ষা করিয়৷ চলিতেছে । প্রাচীন কীর্তনাচার্ধযাগণের 
মধ্যে শ্রব্ন্দাবনের প্রভুপাদ গৌরগোপাল ভাগবতভূষণ নিত্যধামে প্রস্থান, 
করিফ়়াছেন। শ্ররথণ্ডের শ্রীল গৌরগুণানন্দ ঠাকুর মাত্র বর্ডমান আছেন। 


“খত পদাবলী-পরিচয় 


'মুর্ধিদাবাদ-কান্দীর দামোদর কৃত, পাচখুপী র কৃষ্গায়াল চন্দ, ( বৃন্দাবনের 
খ্যাতনামা নঙ্গীতাচার্ধ্য অদ্বৈত দাস পণ্ডিত বাবাজী এই চন্দ বা 
'ষা?জীর” নিকটেই গান শিক্ষা করিয়াছিলেন ), কাটোয়ার নিকটস্থ 
মেরেপার হারাধন স্যত্রধর, বীরভূম ইলামবাজারের নিমাই চক্রবর্তী, 
'দীনদয়াল, মনোহর চক্রবন্তী ও কেশব চক্রবর্তী, ময়নাডালের বসিকানন্া 
মিত্র ঠাকুর ও বৈকৃ্ঠ মিত্র ঠাকুণ, ভাতিপাড়ার নন্দ দাস, কান্দরার 
হ্যামানন্দ ঠাকুর প্রভৃতির মত গড়েরহাটা ও মনোহরসাহী স্থরের কীর্তন- 
গায়ক বাঙ্গালার গৌরব ছিলেন । এই সেদিনও দক্ষিণখণ্ডের রসিক দাল, 
'বারইপাড়ার গণেশ দাস, চাকটা আনখোনার অবধূত বন্দ্যোপাধ্যায়, 
হাসনপুরের ফটিক চৌধুরী, শ্রীবৃন্দাবনের গদাধর দাস, ঠিবে গ্রামের 
অখিল মি্ী, দক্ষিণথণ্ডের বনওয়ারী দাস, বাধাশ্টাম দাস, পায়র 
গ্রামের অক্ষয় দাস, মাণিক্য হারের শচীনন্দন দাস, মাদারবাটার 
বিপিন দাস, মালিহাটীর প্রেমর্দাস এবং ময়নাভালের রাসবিহারী মিত্র 
ঠাকুব-_বাঙ্গালার মুখরক্ষা! করিয়া গিয়াছেন। কিন্ত আজিকার দিনে 
নাম করিবার মত কয়জন আছেন? 

কীর্তনের পালা! গানে একজন কবির রচিত পদ লইয়াই পালা 
সাজানে। নাই । কয়েকজন বিভিন্ন. পদকর্তার একই রসের পদ লইয়া 
এক একটি পালা গঠিত হুইয়াছে। খেতরীর মহোৎসবে এইব্পে 
সাজানো পালা গানই গাওয়া হইয়াছিল। অনুমিত হয় শ্রবিশ্বনাথ 
চক্রবর্তী মহাশয়ের “ক্ষণদা-গীতচিস্তামণি” এইরূপ পালাগানের প্রথম 
মংকলন্লান্থ। এই গ্রন্থে শ্র্্ীরাধাকষেঃর কানান্রূপ লীলা স্মরণ-মনন- 
শ্রবণ-কীর্তনের উপযোগী পদগুলি সাজানো আছে । শ্রীল রাধামোহুন 
ঠাকুরের পদাম্বৃতসমূত্র এবং ঠবঞ্খবদাসের পদকল্পতরু পদদসংকলনের 
অগ্কতম উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ । 


কীর্তন ৭৯ 


কীর্থনের সাজানে৷ পালাগানগুলি এক একটি খণ্ডকাবা। রসে, 
ভাবে, ভাষায়, ছন্দে, অলঙ্কারে, ঝঙ্কারে, এক একটি পদ আপন মাধুরধ্য- 
মহিমায় আপনি উজ্জ্বল হইয়! আছে। কীর্ন-গায়ককে এই পদ্দের 
নির্ভুল পাঠ ও ব্যাখ্যা জানিয়া লইতে হইবে। পালা-গানের রস, 
ভাবের মন্দ উপলব্ধি করিতে হইবে । গানের ব্যাথায় বা আথরে 
রসাভাস ন। হয় সেদিকে লক্ষ্য বাখিতে হইবে । এইজন্য তাহার নামান 
ব্যাকরণ-জ্ঞান ও বাঙ্গাল! সাহিত্যে প্রবেশ আবশাক। তাহার পর তিনি 
ষদি উজ্জ্বল-নীলমণিখানি অধিগত করেন, তাহা হইলে সোনায় 
সোহাগ! হয়। সেই সঙ্গে গায়কের মার্গসঙ্ীতের রাগতালাদিতেও 
জ্ঞানসঞ্চয় প্রয়োজন। কীর্তন গান মাধূর্ধ্যপ্রধান, তাহাতে এঙ্বর্ধোর 
স্থান নাই। এইজন্য আখরে, ব্যাখ্যায় কীর্থনীয়াকে বিশেষ সতর্কতা 
অবলম্বন করিতে হয়।. আধ্যাত্িক ব্যাখ্যার হয়তো সায়ান্ঠ প্রয়োজন 
আছে, তবে তাহ] বূপকে রূপান্তরিত করিলে চলিবে না । অনেক স্থলে 
শ্রীরাধাকুষ্ণের সথীগণের, বিশেষতঃ শ্রীরাধার প্রতি শ্রীকফের এবং কুষের 
প্রতি বাধার কোন কোন উক্তি সাধক ভক্তের আবেদনের বধপ ধারণ 
করে। সাবধানে রসোদ্রেক ও ভাব সঞ্চার করিতে পারিলে তত্বৎক্ষেত্রে 
শ্রোতৃমগ্ডলী “ন বাহ্থং ন বেদনাস্তরং* অবস্থা গ্রাঞ্ধ হন। ইহাই কীর্তন- 
গানের সর্বশ্রেষ্ঠ সার্থকতা । 


€ 
নাম-কীর্তন ও লীঙা-কার্ভন 


বাঙ্গাল! পদাবলী বৈষ্ণব মাধকের উপামনার অবলম্বন হইয়াছে, 
ধ্যানের মন্ত্র হইয়াছে । শ্রীমন্‌ মহ্থাগ্রতৃ শ্রীপাদ সনাতনকে বলিয়াছেন_ 
নিতা সিদ্ধ রুষপ্রেম সাধ্য কতু নয়। 
শ্রবণা্দি শুদ্ধচিত্তে কণয়ে উদয় | 
এই ত সাধন হয় দু ত প্রকার। 
এক বৈধ) ভক্তি পাগানুগ! ভক্তি আর। 
রাগহীন জন তজে শাস্ত্রের আজ্ঞায়। 
বৈধী ভক্তি বলি তারে সর্বশান্তে গায় । 
মাধন ভক্তির চতুঃষষ্ঠী অর্থ । এই চতুংষঘধী অঙ্গের মব্যে-_ 
এক অঙ্গ সাধে কেহ সাধে বু অঙ্গ। 
নিষ্ঠা হৈলে উপজয়ে প্রেমের তবঙ্ক ॥ 


রা ্" রং 


বৈধি তক্তি সাধনের কহিল বিবরণ | 
রাগান্থগা ভক্তির লক্ষণ শুন সনাতন ॥ 
রাগাত্মিক৷ ভক্তি মুখ্যা ব্রজবাসী জনে | 
তার অন্গত ভক্তির রাগান্গা নামে ॥ 
ইষ্টে গাঢ তৃষ্ণা রাগ স্বরূপ লক্ষণ। 
ইঞ্টে আবিইত! তীস্থু লক্ষণ কথন | 


নাঁম-কীর্তন ও লীলা-কীত্রন ৮৬ 


রাগমরী ভক্তির হয় রাগাত্মিকা নাম । 
তাহ] শুনি লুঙ্ধ হয় কোন ভাগ্যবান্‌ ॥ 
লোভে ব্রজবাসীর ভাবে করে অন্ুগতি । 
শাস্ত্র যুক্তি নাহি মানে রাগান্গগার প্ররুতি ॥ 
বাহু অন্তর ইহার দুই ত লাধন। 
বাহে সাধক দেছে করে শ্রবণ কীর্তন ॥ 
মনে নিজ সিদ্ধ দেহ করিয়! ভাবন। 
রাত্রি দিনে করে ব্রজে কৃষ্ণের মেবন | 
দাস সথ পিত্রাদি প্রেয়পীর গণ। 
রাগমার্গে নিজ নিজ ভাবের গণন ॥ 
এই মত করে যেবা রাগানগা ভক্তি । 
কষ্ণের চরণে তার উপজয়ে রতি ॥ 
-শ্রীচৈতন্ত-চরিতামুত, মধা--২২ পরিচ্ছেদ 
অঁবণ-কীর্তনে শ্ীমন মহাপ্রভু নাম-শ্রবণ ও নাম-কীর্তনের বিশেষ 
প্রশংসা করিয়াছেন। কিন্তু অস্তর সাধনে--মনে নিজ সিদ্ধ দেহ ভাবনা 
করিয়। ব্রজে বাংবিদিনে শ্রকষচ-সেবনে লীল!-গান শ্রবণ, লীলা-কীর্থনই 
প্রধানতম অবলম্বন। স্তরাং নাম ও লীলাকীর্তন উভয়ই লাধকের 
থ্যানমন্ত্র। শ্রীমন্‌ মহাপ্রভু নিরপরাধে নাম লইবার নির্দেশ দিয়াছেন । 
এখন তো অন্তায় আচরণ করিয়া কার্ধেোদ্ধার করি, পরে হরিনাম লইয়। 
পাপ খণ্ডন করিব। এইবপ অভিসন্ধি এবং আরও কয়েক প্রকার অপরাধ 
নামাপরাধ নামে পরিচিত । অকপটে নাম লইতে হইবে, শ্রীভগবানের 
প্রীতির জন্যই না লইতে হইবে । অজ্ঞাতসারে নায়াপরাধ ঘটিয়া গেলে, 
অপরাধ মুক্তির জন্য নামের নিকটেই প্রাথনা! কবিতে হইবে। 


৬ 


৮২ পদাবশী-পরিচয় 


নাম-কীর্থনের বিষয়ে শ্রমহাগ্রভূর উক্তি_ গল্ভীবাক়্-_ 

স্বরূপ রামানন্দ এই ছুইজন সনে। 
রাজি দ্দিনে করে রম গীত আহ্বাদনে ॥ 
নানাভাব উঠে প্রভুর হর্ষ শোক রোষ। 
দৈন্ত উদ্বেগ আদি উৎকণ্ঠা সন্তোষ ॥ 
সেই সেই ভাবে নিজে লোক পড়িয়া । 
ল্লোকের অর্থ আন্বাদয়ে দুই বন্ধু লইয়া ॥ 
কোনদিন কোন ভাবের শ্লোক পঠন। 
সেই শ্লোক আসম্বাদিতে রাত্রি জাগরণ ॥ 
হে প্রভু কহে শুন স্বরূপ রাম বায়। 
নাম সংকীর্তন কলির পরম উপায় ॥ 
সংকীর্তন ঘজ্ঞে কলো কৃষ্ণ আরাধন । 
সেই ত স্থমেধ! পায় কষ্ণের চরণ ॥ 
নাঁম-সংকীর্তন হইতে সর্বানর্থনাশ | 
সর্ববশ্তভোদয় কষ্ণে পরম উল্লাস ॥ 
সংকীর্তন হইতে পাপ সংসার নাশন। 
চিন্তশুদ্ধি সর্ববভক্তি সাধন উদগম ॥ 
কৃষ্ণ প্রেমোদগম গ্রমামধত আনম্বাদন। 
কুষ্কপ্রাঞ্তি সেবামৃত সমুদ্রে-মজ্জন ॥ 

শি ন্‌ গং 
অনেক লোকের বাঞ্ছ। অনেক প্রকার । 
কূপাতে করিল অনেক নামের প্রচার ॥ 
খাইতে শুইতে যথ। তথা লাম লয় । 
কাল দেশ নিয়ম নাহি সর্ববসিদ্ধি হয় ॥ 


নাম-কীর্তন ও লীলা-কীত্ব'ন ৮৩ 


সর্বশক্তি নামে দিল করিয়া বিভাগ । 
আমার দুর্দেব নামে নাহি অনুরাগ ॥ 
নামাপরাধের কথায় মহাপ্রতূ বলিয়াছেন__ 
হেন কষ্ণ নাম যদি লয় ববার। 
তবে যদি নহে প্রেম নছে অশ্রুধার | 
তবে জানি অপরাধ আছয়ে প্রচুর । 
কষ প্রেম বীজ তাহে না হয় অঙ্কুর ॥ 
_ শ্রীচৈতন্য-চবিতাম্ুত, অস্তা--২৭ পরিচ্ছেদ । 
নাম-কীর্তনের উদ্দাহরণ-_ 
চৈতন্ত কল্পতরু অছৈত যে শাখা গুরু কীর্তন কুন্থম পরকাশ 1 . 
ভকত ভ্রমরগণ মধুলোতে অন্তক্ষণ হরি বলি ফিরে চারি পাশ ॥ 
গদাধর মহাপাত্র শীতল অভয় ছত্র গোলোক অধিক সুখ তায়। 
তিন যুগে জীব যত প্রেমবিল্গ উতপত তার তলে বানয়া জুড়ায় ॥ 
নিত্যানন্দ নাম ফল প্রেমরসে ঢল ঢল খাইতে অধিক লাগে মীঠ। 
শ্রীশ্তুকদেব মনে ফলের মহিম! জানে এ উদ্ধব দাস তাহে কীট ॥ 
নাম-কীর্তনের অপব একটি পদ £__ 
ভজন রে মন নন্দনন্দন অভয় চরণারবিন্দ রে। 
ছুলহ মানুষ জনম সত সঞ্জে তরহ এ ভবা সন্ধু রে।। 
শীত আতপ বাত বরিখণ এ দিন ধামিনী জাগি বে। 
বিফলে সেবিন্ু রূুপণ দুরজন চপল স্থখলব লাগি রে ॥ 
এ ধন যৌবন পুত্র পরিজন ইথে কি আছে পরতীত রে। 
কমলপ্ল জল জীবন টলমল ভজন হরিপদ নীত রে 
শ্রবণ কীর্তন স্মরণ বন্দন পারদ সেবন দাসী রে। 
'পূজন স্খীজন আত্মনিবেদন গোবিন্দ দাস অভিলাধী রে |! 


৮৪ পদাবলী-পরিচয় 


পদকল্পতরু চতুর্থ শাখায় নাম-সংকীর্ভনের পদ আছে। শ্রল নরোত্ত্ন 
ঠাকুরের অমর গ্রন্থ “নরোত্তমের প্রাথন।" নাম-কীর্তনের পর্ধযায়ে পড়ে । 
এই গ্রস্থখানি সকলেরই পাঠ কব' কর্তব্য । 


লীলা-কীর্তন 

লীলা-কীর্থনে সখ্য ও বসলা রসের পদ আছে, সেগুপি সংখ্যায় 
অল্প। ) শররাধা কৃষ্ণের, শ্রীগৌরাঙ্গ-নিত্যানন্দের জন্ম-লীলাদির পদ আছে, 
তাহারও সংখ্যা বেশী নহে । (বাৎসলা-রসের পদের মধ্যে শ্রীকৃষ্ণের 
জন্মলীল1, নন্দোৎসব, ফলব্রয়-লীলা, নবনীহরণ, শ্রাকৃষ্ণ-বলরামের 
গোষ্ঠাষ্টমীলীলা। শ্রীরুষ্ণের বৎস-চারণাদি লীলা, শ্রীরাধার জন্মলীলা আদি 
মা পদে মধো গোষ্ঠ ও উত্তর গোষ্ট, ষজ্ঞপত্তীগণের 
অন্নভোজন, শ্রকুষের সথাগণ সঙ্গে বনবিহারের পদ পায় যায়।. গোষ্ঠ- 
লীলার মধোও মধুর রসের পদ আছে, কারণ গোষ্েও শবাধারুের 
মিলন ঘটিয়াছে। দান ও নৌকাখণ্ডের কথা পূর্বের উল্লেখ করিয়াছি । 
দানের যেমন দুইটি পালা-_একটি শ্রীরাধা ও গোপীগণের মথুরায় দধি 
দুগ্ধ বিক্রয়, অপরটি ভাগুরি মুনির যজ্তে ঘৃত দান। নৌকা-বিলাসেরও 
তেমনই দুইটি পালা-_ একটি মথুরাঘারা-পথে যমুনায় নৌকা-বিহার, 
অপরটি শ্রীবৃন্দাবনেই মানসগঙ্গায় নৌকা-বিহার। গোবদ্ধন-ধারণ- 
লীলারও পদ আছে। বঝুলন ও দোল মধুররসের পর্্যায়তৃক্ত। শ্রীরুষ্ণের 
বঙ্ঃসদ্ধির পদ নাই । শ্ীরাধার বয়ঃসন্ির পদ হথপরিচিত। শ্রীথণ্ডের 
নয়নানন্দ কবিরাজ-রচিত শ্রীরাধার বয়ঃসদ্ধির পদ পাওয়া গিয়াছে 
বিচ্যাপতি ও জ্ঞান্াসের রচিত বয়ঃসদ্ধির পদই প্রচলিত। 


নাম-কীর্থন ও লীলা-কীত্র্ন ৮৫ 


বিষ্ভাপতির রচিত বয়ঃসদ্ষির পদ-__ 
খেনে খেনে নয়ন কোণে অন্ুসরই । 
থেনে খেনে বসনধুলি তন্তু ভরই। 
থেনে খেনে দশন ছটাছটি হাস। 
খেনে খেনে অধর আগে করু বাগ ॥ 
চৌষ্কি চলয়ে খেনে খেনে চলু মন্দ। 
মনমথ পাঠ পহিল অন্তবন্ধ 
হৃদয়জ মুকুলিত তেরি হেরি থোর। 
খেনে আচর দেই খেনে হয়ে ভোর ॥ 
বালা শৈশব তাকণ ভেট। 
লখই না পারিয়ে জেঠ কণেঠ | 
বিছ্যাপতি কহে শুন বর কান। 
তকুণিম শৈশব চিহ্ন না জান ॥ 


শীথণ্ডের রামগোপাল দাসের শাখা-নিণয় গ্রন্থ হইতে নয়নানন্দ 
কবিরাজের বয়ংসদ্ধির পদের সংবাদ পায়] যায়। হেতমপুর রাজবাটার 
কীরভূম-অনুসন্ধান-সমিতির সংগৃহীত পুঁধি হইতে নয়নানন্দের বয়ঃসন্ধির 
গৌরচন্দ্র ও একটি পদ পাইয়াছিলাম । উদ্ধৃত করিয়া! দিলাম । 


! গৌরচন্দ্র ॥ | তহষ্ট ॥ 
বিমল স্রধুনী তীর । কালিন্দী ভরমে অধীর ॥ 
বিহরই গোর কিশোর । পরব পিরিতি রসে ভোর ॥ 
রাজপথে নরহবি সঙ্গে । খেনে হেরি গঙ্গ তরঙ্গে ॥ 


গদাধর লাজে তেজে পাশ । মুরারীরে করু পরিহাস ॥ 
কৈশোর যৌবন সন্ধি । নয়নানন্দ চিরবন্দী | 
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॥পদ্দ ॥ 1 ধানসী ॥ 
মাধব পেখলু সো নব বালা। বরজ রাজপথ চাদ উজালা ॥ 
অধরক হাস নয়ন যুগ মেলি । হেম কমলপর চঞ্চরী খেলি ॥ 
ছেরি তরুণী কোই করু পরিহাস। অস্তরে সমুঝয়ে বাছিরে উদাস ॥ 
শুনিয়। না শুনে জঙ্গ রস পরসঙ্গ | চরণ চলন গতি মরাল স্থরঙ্গ ॥ 
বক্ষ জঘন গুরু কটি ভেল খীন। নয়নানন্দ দরশ শুভ দিন | 


৬ 


অষ্টকালীয় নিত্যলীল৷ 


শ্ীমন্‌ মহাপ্রভূর মতান্গবন্তী আচাধ্যগণ শ্রীরাধারুঞ্ণ লীলা স্মরণ মনন 
জন্য যে লীলা ক্রমের অনুসরণ করিয়াছিলেন, তাহাই অষ্টকালীয় 
নিত্যলীগা নামে পরিচিত শ্রীকুষ্কাহ্মিক কৌ মুদী, স্মরণ মঙ্গল, শ্রগোবিন্দ 
লীলামৃত প্রভৃতি গ্রন্থ হইতে তাহার] এই ক্রম গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
শ্রীল বিশ্বনাথ চক্রবত্তী নস্কলিত ক্ষণদা! গীত চিস্তামণি বৈষব কৰিগণের 
রচিত পদাবলীর সংকলন গ্রন্থ । চক্রবর্তী মহাশয়ের পূর্বেই সংস্কৃত 
ভাষায় রচিত মন্ত্রের পরিবর্তে দেশীয় ভাষায় বিরচিত এই পদাবলী 
সাধকগণের উপাসনার অবলম্বনবূপে গৃহীত হইয়াছিল। বিশ্বনাথ শুক্লা 
ও কৃষ্ণা প্রতিপদ হইতে পক্ষান্তকালের ম্মরণোপযোগীরূপে পদগুলি 
সংকলন করিয়াছিলেন । অপরাপর কবিগণ এই ক্রম অন্ুদরণ করেন, 
নাই। তীহার্দের প্রধান অবলম্বন শ্রীল কৃষ্দাস কবিরাজ বিরচিত 
শ্রীগোবিন্দ লীলামূত। ইহাদের অস্থসরণ ক্রম এইব্ূপ-_ 
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নিশাস্তঃ গ্রাতঃ পূর্ববাহে। মধ্যাুশ্চাপবাহ্থিকঃ | 
সান্সং প্রদোষে। নক্তঞ্চেত্যাষ্ট কালা; প্রকীত্তিতাঃ ॥ 

নিশাস্ত, প্রাতঃ, পূর্ববাহ্‌, মধ্যাহ্ন, অপবাহ, সায়ং, গ্রদোষ ও নক্ত 
এই অষ্টকাল। তন্মধ্যে প্রভাত, পূর্বাহ্ণ, মধ্যাহ্ন ও অপরাহ্ণ দিবা- 
ভাগের, আর সাং, প্রদ্দোষ, নক্ত ও নিশাস্ত বাত্রিকালের অন্তর্গত । 
প্রতিটি লীলা কালের পরিমাণ ছয়দণ্ড। কিন্তু মধ্যাহ্ন ও নক্ত লীলার 
কাল বারদণ্ড গণনা করিতে হয়। নশিশাস্ত লীলায় শ্রীরাধা-কৃষ্ণ কু 
হইতে গৃহে প্রত্যাবর্তন করিতে বাধ্য হন। ইহার মধ্যে খিরহ আছে, 
এইজন্য সাধকগণ এবং কীর্তনীয়াগণ নিশাস্ত লীলা হইতে আরস্ত করিয়া 
নক্ত অর্থাৎ নিশীথ কাপীয় সম্ভোগ পীলা পর্ধ্যস্ত ম্মরণ, মনন এবং গান 
করেন। ইহার প্রধানত: শ্রীগোবিদ্দ লীলামুত গ্রস্থখানিরই অনুসরণ 
করিয়াছেন। শ্রীল গোবিন্দ লীলামৃতে নিশান্ত লীল! হইতে বর্ণন৷ স্ৃক 
হইয়াছে। 

আমর] নিত্যন্বরূপ ব্রক্জচাপী প্রকাশিত শ্রীগোবিন্দ লীলামূত হইতে 
সংক্ষেপে লীল। পরিচয় উদ্ধত করিয়] দিলাম। গ্রন্থখানি ব্রয়োবিংশ 
সগে বিতক্ত । ্‌ 

১ম সর্গে শীরাধারুষেের নিদ্রাভঙ্গের জন্য বৃন্দা কর্তৃক শুঁক-শারী 
প্রেরণ, উভয়ের নিপ্রাভঙ্গ, নিদ্রাবেশে ম্বভাবমিদ্ধ নিশাস্ত লীগ, গৃহে 
গমন ও স্ব স্ব শয্যায় শয়ন। 

২য় সঞ্গে গ্রভাতকালীন লালা, নন্দালয়ে পৌর্ণমানীর আগমন, 
অশীকফ্ের নিদ্রাভঙ্গ জন্য বহুবিধ প্রয়াস। কৃষ্াঙ্ষে নীলবসন ও ক্ষতচিহ্ন 
দর্শনে যশোদার বিলাপ । কৃষ্ণের নিদ্রাভঙ্গ, প্রাতঃকৃতা সমাপনান্তে সখা- 
গণের সঙ্গে গো দোহনার্ধে গমন, গো দোহনাদি । 

ঘাটে জটিল! গৃছে মুখরার আগমন । পুত্রবধূর সূর্য পুজার ব্যবস্থা 
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কারতে মুখরার প্রতি জটিলার আদেশ। শ্রীরাধার নিক্রাভঙ্গ, রাধা 
অঙ্গে পীতবসন ও সম্ভোগ চিহ দ্নে মুখর! ও ললিতাদি সথীগণের উক্তি 
গ্রত্যুক্তি। শ্রীরাধার প্রাতঃকৃত্য সমাপন, ম্লান ও বেশ ভূষপাদি ধারণ। 

ওয় সর্গে প্রাতঃকালীন লীলা । রন্ধনৌপযোগী দ্রব্যের আয়োজন 
জনক দাসীগণের প্রতি ব্রজেশ্বরীর আদেশ । শ্রীরাধাকে আনয়মের জন্য 
কুন্দলতাকে প্রেরণ, শ্রীরাধার নন্দগৃহে আগমন ও অন্নব্ঞ্ন বন্ধন । 

ধর্থ সর্গে- গ্রাতঃকালীন লীলা। শ্রীকষ্ণের গাভী দোহনাস্তে 
গোষ্ঠ হইতে আগমন। আানাদি সমাপনান্তে সখাগণের সহিত ভোজন, 
গেচারণ জন্য গোষ্ঠে গমন । শ্রীয়াধাকে যশোদার বস্ত্রালঙ্থারাদি প্রদান । 

৫ম সর্গে পূর্বাহ লীলা । শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠ গমনে নন্দ যশোদার 
খেদ, শীরুষ্ণের বিনয় বাক্য । 

শ্রীবাধার গৃহে গমন। পুত্রবধূর সূর্য পূজার জগ ললিতাদ্দির গতি 
জটিলার উপদেশ। কৃষ্ণানুসন্ধান জন্য শ্রীরাধা কর্তৃক বুন্দা ও স্থুবলের 
নিকট তুলপীকে প্রেরণ । শ্রীরাধার উতৎকণ্ঠা। 

৬ষ্ঠ সর্গে- পূর্ববাহ লীলা । গোষ্ঠে সখীগণের নৃতা গীত। বন- 
লতাদির প্রতি বৃন্দা-বাক্ায। ভোজ্যদ্রব্যাদি লঙ্টয়া ধনিষ্টার আগমন । 
অআীরুফের মানস গঙ্গায় জলকেলি ও লখাগণের সহিত ভোজন। 

উুলমীর সহিত শ্রীরুষ্ণের সাক্ষাৎ, রাধাকুগ্তে মিলন সন্কেত। 

চন্দরাবলী সর্ী শৈব্যার আগমন, গৌরীতীর্ঘে চন্্রীবলীসহ মিলন জঙ্য 
শৈবার সঙ্গে শ্রীকঞ্চের ছলন]। 

৭ম সর্গে পূর্বাহ লীলা] । ললিতাদি সখীগণের কুঞ্ত ও শ্রাম 
কুণ্ডাদির শোভাবর্ধন। কুঞাদি দর্শনে শ্রীকঞষ্চের আনন্দ । শ্রীরুষ্ণের 
কর্ণভূষণ জন্য বুন্দার হুখদ! কুঞ্ে গমন। বৃন্দা ললিতাদির কথোপকথন । 
শীরুষ্টের মধুমঙ্গলের প্রতি পরিছাস। 


অষ্টকালীয় নিত্যলীল। ৮৯ 


৮ম সর্গে _মধ্যান্ধ লীলা । শ্রীরাধার উৎকঠ্া। ধনিষ্ঠা সু 
প্ররাধার কথোপকথন । শ্রীরাধার স্্ধ্য পূজাচ্ছলে বনে গমন। শ্্রীরাধা- 
কষ্ণের মিলন। 

৯ম সর্গে- মধ্যাহ্ন লীলা। কুন্দলতাধি সখীগণের সঙ্গে শ্রীকফের 
রহস্য পরিহাস। শ্রকষফ্ণের কন ধজ ও নবগ্রহ পৃজ1। 

১০ম সর্গে_ মধ্যাহু লীলা। শ্ররুঞ্জ কর্তৃক সথীগণকে আলিঙ্গম, 
বংশীহরণ । 

১১শ সর্গে_ মধ্যাহ্ন লীলা। বিলাসান্তে শ্রীকঞ্ণ কর্তৃক শ্রীরাধাকে 
অলঙ্কৃতকরণ। সখীগণের পরিহাস, বিবিধ ক্রীড়া । 

১২শ সর্গে মধ্যাহ্ন লীল!। শ্রীকৃষ্ণ করে বংশী সমর্পণ । শ্রীকফ্চের 
বংশীবাদন । শ্রীবুন্দার বনশোভ। বর্ণন | | 

১৩শ সর্গে মধ্যাহ্ন লীপ]। শ্রীরুষ্ণ কর্তৃক বর্ষা্দি খতুর শোভা 
বর্ণন। শ্ক-শারীর বিতগ্ডা। শ্রীরাধারুফেয় উক্তি প্রত্যুক্তি। 

১৪ জর্গে মধ্যাহ্ন লীলা। শ্রীরাধা, ধনিষ্ঠা ও ললিতাদির 
কথোপকথন | কুষ্ণ অঙ্গে শ্বীয় প্রতিবিদ্ব দেখিয়া শ্রীরাধার প্রেম 
বৈচিত্ত্য। মধূপান। 

১৫শ সে মধ্যাহ্ন লীলা । সগ্ভোগ বিলাসাদি । শ্রীরাধাকষ্ের 
বন-ভোজন। কুণ্তে শয়ন। 

১৬শ সর্গে মধ্যাহ্ন লীলা । শ্রীরাধাকষ্জের শব্যা হইতে 
গান্োথান। শুক-শারী কর্তৃক শ্রীরুষ্ণের অঙ্গপ্রত্যঙ্গের শোভা বর্ণন। 

১৭শ সর্গে-মধ্যাহ্ছ লীলা ! শুক-শারী কর্তৃক শ্রীরাধারষ্জের গুণ 
বর্ণন। কৃষ্ণাষ্টক ও বাধাষ্টক। 

১৮ সঞ্গে_ মধ্যাহ্ন লীল1। অআীরাধার হুর্ধা পৃূজা। শ্রীবাধা ও 
আরুষ। কর্তৃক শুক ও শারীর ছার! পরম্পরের গুণ কথন। শ্রীক্কষের 


৯, পদাবলী-পরিচয় 


গরহাচাধ্য বেশে জটলা বাক্যে শ্রীরাধার হস্তমুদ্রাদি পরীক্ষণ। মধূমঙ্গলের 
নিকট হইতে সীগণের কুর্য পৃজার নৈবেষ্য গ্রহণ। প্রহেলিক? পাশক 
ক্রীড়া । 

১৯শ সর্গে অপরাহ লীল!। শীরাধার গৃহে আগমন। শ্রীকৃষ্ণের 
জন্ত বিবিধ ভোজ্য প্রস্ততকরণ। গোষ্ঠে দেবগণের কৃষ্ণস্ততি। 
শ্রীকৃষ্ণের গোধন ও সখাসহ গৃহাগমন। ব্রজপথে শ্রীরাধার শ্রীকৃফ্ণ 
সন্দর্শন | 

২০শ সর্গে_পায়াহু লীলা, শ্রীকষ্ণের গো দোহনাদি। শ্রীবাধা 
কর্তৃক শ্রীকৃষ্ণের নিমিত্ত ভোজ্য প্রেরণ । শ্রীকৃষ্ণের শ্বান ভোজনাদি। 
শ্রীরাধার শীর্ণ ভোজনাবশেষ গ্রহণ । 

২১শ সর্গে প্রদোষ লীল।। ব্রজরাজ সভায় নৃত্যগীতাদি। শ্রীকৃষ্ণের 
গৃহাগমন, শয়ন । গোপনে কুঞ্জে গমন । শ্রীণাধার যথাকালো চিত 
বেশে সথীসহ অভিসার । সঙ্কেত কুঞ্জে শ্রীরাধার্জের মিলন । 

২২শ সঞ্গে নক্ত লীলা। পরম্পরের সাক্ষাৎ, আলাপন, 
মিলন । শ্রীকষ্ণের বনশোভা বর্ণন। কৃষ্ণের উক্তিকে গোপীগণের 
শ্রীরাধাকষ্ণ পক্ষে ব্যাথা। ৷ সঙ্গীতাদদি। 

২৩শ জর্গে রাসলীলা | 

পদ্কর্তগণ যে গোবিন্দ লীলামুতেরহই অন্মরণ করিয়াছেন, 
উদ্বাহরণ দিতেছি । 


ভরত কনক সবর্ণং সায়মেতন্মুরারে- 
বসন মুরপি দৃষ্টং যত সখী তে বিভত্তি। 
কিমেদময়ি বিশাখে হা প্রমাদঃ প্রমাদে। 
বাবসিত মিদমস্টাঃ পণ্য শুদ্ধান্থয়ায়াঃ ॥ 


অঙ্টকালীয় নিত্যলীল। ৯১, 


হেনই সময়ে বিশাখ। দেখগে 
উরণি পিয়ল বাস। 

বিশাখাকে কহে কিবা দেখি ওহে 
দেখিয়। লাগয়ে আস ॥ 

হাহ] পরমাদ বড় পরমা 
একি পরমা হায় 1 

ভ্রব হেম কাতি বসনের ভাতি 
তোমার সখী গার ॥ 

সন্ধ্যাকালে কালি উবে বনমাপী 
দেখিয়াছি এই বাস। 

সতী কুল হইয়। সেরূপে ভুলিয়া 
ধরম করিল পাশ ॥ 


স্বতাবান্ধে জাপান্তগ গত বিভাতোদিত পবি- 
চষ্টাজাল স্পশোচ্ছশিত কনকাঙ্গ দ্যুতিভরৈঃ। 
বয়স্থযায়াঃ শ্যামং বসনমপি পীতীকৃত মিদং 
কুতো শুগ্ধে শঙ্কাং জরতি কুরুষে শুদ্ধমতিষু ॥ 


মুখর বচন শুনা তখন বিশাখ। চকতা হইয়া । 
দেখি পীতবাস আছে রাই পাশ্ব একি একি ধীরে কৈয়া ॥ 
মুখরাকে তৰে কহেস্তন এবে স্বভাব আন্ধল তুয়। 
একে এক দেখ আনে আন লথখ নাহি কহ বিবরিয়। ॥ 
রাইক কিরণ হ্ম ভ্রুব সম পিশ্ধন নীলিম বাস। 


তাহাতে বিহানে বরৰির কিরণে শোভে যেন পীভাভাস ॥ 


২ পদাবলী-পরিচয় 


গরাক্ষ জালেতে দেখ পরতেকে রবির কিরণ লাগে। 
ইছার কারণে তোমার মরমে খ্রিছ] শঙ্কা কেন জাগে । 
শুদ্ধনতিজনে হেন কহকেনে অবুধ জনার মত। 

এ বনন্দন কহয়ে বিভ্রম কেন পরমাদ এত ॥ 


শা শভ্ীনযাত 


৭ 
বিপ্রলম্ভ 


(1 বিপ্রলত্ত।॥ পাদ কূপ গোত্বামী বলিয়াছেন_*ন বিন! 
বিপ্রলম্ভেন লক্ভোগঃ পু্িমঙ্কুতে” | বিপ্রলস্ত বিনা সস্তোগ পুষ্টিলাভ 
করে না। মিলনের পূর্বে অথবা পরে পরম্পর অঙ্গুরক্ত নায়ক-নায়িকার 
চুঙ্ঘন আলিঙ্গনাদির অগ্রাঞ্চিতে ষে ভাব, তাবাই বিপ্রলন্ত। 

ুরব্বরাশ-_ | 
ক বতির্ধা সঙ্গমাত পূর্বং দশ ন-শ্রবণাদিজ] | 
তয়োকন্মীলতি প্রাজৈঃ পর্বরাগঃ স উচ্যতে ॥ 
| নং | ১ ্ |] 
বঃ বং ঞ 
অপি মাধবরাগন্ত প্রাথষ্যে সম্ভবত্যপি । 
আদৌ রাগে মৃগাক্ষীগাং প্রোক্তা স্যাচ্চাক্ষতাধিকা ॥. 
--উজ্জ্লনীলমণি । 
ঘে রতি মিলনের পূর্বের দর্শন ও শ্রবণাদির হবার উৎপন্ন হইয়া নায়ক 
নায়িকা! উভদ্বের হৃদয়কে উন্মীলিত কবে, তাহারই নাম পূর্বববাগ |: 


বিপ্রলস্ত ৯৩. 


যদিও মাধবের' রাগই প্রথমে সমুৎপক্ন হয়, তথাপি মবগাক্ষীগণের প্রথম, 
রাগেই চাকুতার আধিক্য কথিত হইয়া] থাকে । ূ 

ব্রজদেবীগণের ললনানিষ্ঠ রতিতে দেখিবার, শুনিবার অপেক্ষা থাকে 
না। রূপ না দেখিয়া, গুণের কথা ন! শুনিয়াও শরীক রতি স্বয়ং 
উদ্বোধিত হয়, এবং অতি ভ্রত বুদ্ধি প্রাপ্ত হয়। তথাপি দশন- 
শ্রবণাদিরও প্রসিদ্ধি আছে। শ্রীমস্ভাগবতে বর্ণিত আছে-_কালীয়দমন- 
দিনে গোপীগণকে দ্বেখিয়া শ্রীকৃষ্ণের পূর্ববরাগের উদয় হইয়াছিল। 
ধেনুকবধের, দিনে শ্রকষ্ণকে দেখিয়া! গোপীগণের পূর্ববরাগের উদ» হয়। 
ঘদিও লীলা পর্যায়ে কালীয়দমন-লীলাই পূর্ব্বে অনুষ্ঠিত হইয়াছিল, 
তথাপি লীলা-বর্ণন করিবার সময় শ্রাপা শুকদেব গোস্বামী ধেন্ুক-বধই 
পূর্বেব বর্ণনা কিয়াছেন। আচাধ্যগণ বলেন, শ্রীকষ্ণচলীপারস-ভাবিত 
চিত্তের আবেশ-বশতঃ লীলার পৌব্বাপধ্য রক্ষিত হয় নাই। আমাদের মনে 
হয়, তিনি লীলার চারুতা সম্পাদনের জন্যই, গোপীগণের পূর্বরাগ পূর্বে 
বণন করিবার অভিপ্রায়েই অগ্রে ধেনুকবধ-লীলাই প্রকাশ করিাছেন। 
জ্ঞানদাস__“ধেঙ্ছকবধের দিনে আখিতে পড়িয়া গেল মো৭” বলিয়! 
শ্ীরাধার পুর্বরাগের পদ্দে ধেন্গকবধেন প্রনঙ্গ তৃলিয়াছেন। শ্রীকৃষ্ণের 
পৃব্বরাগের পদে গোবিন্দদাস বলিয়াছেন-_-“কালি-দমন দিন মাছ। 
কালিন্দীতীর কদদ্বক ছাহ। কতশত ত্র নব বাপা। পেখলু' জন্গ থিএ 
বিজ্কুরিক মালা ॥ তাহ ধন মণি ছুই চারি। তহি মনোমোহিনী একু, 
নারি ॥ সে। অব মঝু মন পৈঠে। মনসিজ ধুমেছ ঘুম নাহি দ্িঠে॥” 


সাক্ষাৎ দর্শনের গৌরচন্দ্র- 


মরমে লাগিল গোর! না যায় পানর] 
, খ্য়নে অঞ্জন হৈয়া লাগি বৈল পারা। 


৪ পদাবলী-পরিচয় 


জলের ভিতরে ডুবি সেথা দেখি গোর] । 
ভ্রিভূবন ময় গোরাচান্দ হল পারা | 

প্েঞ্ি বলি গোরারূপ অস্রিয় পাথার। 

ডুবিল তরুণীর মন না জানে সাঁতার ॥ 
বাস্বদেব ঘোষ কছে নব অনুরাগে । 

লোণার বরণ গোরাচাদ হিয়ার মাঝে জাগে ॥ 


শীরাধার পূর্ববাগে সাক্ষাৎ দর্শনের একটি পদ-_ 


সজনি কি হেবিন্ব যমুনার কুলে । 
ব্রজকৃল নন্দন, হবিল আমার মন, ত্রিভঙ্গ দাড়ায়ে তরুমূলে ॥ 
গোকুল নগরী মাঝে, আর কত নাবী আছে, তাহে কোন না! পড়িল 
বাধা। 
নিরমল কুলখানি, ঘতনে রেখেছি আমি, বাশী কেন বলে রাধা রাধা ॥ 
মল্লিকা চম্পকদামে, চুডার টালনি বামে, তাহে শোভে মদুরের পাখে। 
আশে পাশে ধেয়ে ধেয়ে, হুন্দর সৌরভ পেয়ে, অলি উড়ে পডে লাখে 
লাখে ॥ 
সেকি বে চুড়ার ঠাম.কেবল যেমন কাম, নানাছান্দে বাদ্ধে পাক মোড়া । 
শির বেড়া বেনানী জালে, নবগুঞ্া মণিমালে, চঞ্চল চাদ উপরে জোড়। ॥ 
'পায়ের উপর থুয়ে পা কদগ্থে হিলন গা, গলে শোভে মালতীর মাল!। 
বউ, চণ্ডীদাসে কয়, না হইল পরিচয়, রসের নাগর বড় কাল! । 
নায়িক।-ভেদে পূর্ববরাগের প্রকারভেদ আছে। মুগ্ধ, মধ্যা ও 
ীগল্ভার পূর্ববরাগ একরূপ নহে। “অভিযোগ” পূর্বরাগের অপরিহার্ধ্য 
অঙ্গ । স্বপ্েই হউক আর চিত্রপটেই হউক, কিংবা সাক্ষান্দর্শনেই হউক, 
স্বাহাকে দেখিয়াছি, দেখিয়া! ভালবানিয়াছি, সবীমুখে, দৃতীমুখে, ভাটমুখে 
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অথবা গুণিজনের গানে যাছার গুণের কথা শুনিয়া মুগ্ধ হুইয়াছি, 
ধাহার বংশীধ্বনি আমাকে আত্মবিশ্বত করিয়াছে, তাহার দৃষ্টি 
আকর্ষণের জন্ব (নায়িকার ) ষে বিবিধ প্রচেষ্টা, তাহারই নাম 
অভিযোগ। অভিযোগে নায়কও বিশেষ পটু । নায়কেবও শ্রেণীভেদ 
আছে, কিন্তু অভিযোগ প্রয়োগে বোধ হয় সকল নায়কই সমান ।, 
কিশলয়-দংশনাদি ইহার উদাহরণ। এই অভিষোগ শ্বভাবজ হইলে 
তাহার নাম অচুভাব, আর চেষ্টাকৃত হইলে তাহাকে ম্বাভিধোগ বলে। 
মিলনের পর অভিষোগ অন্তহিত হম না, তবে তখন অন্ভাবেরই 
প্রচূর্যা ঘটে, স্বাভিযোগের প্রায় প্রয়োজন থাকে ন1। 

অভিযোগ তিন প্রকার-_বাচিক, আঙ্গিক ও চাক্ষুষ। 

বাচিক। সাক্ষাৎ ও বাপদেশ-ভেদে ছুই প্রকার। সাক্ষাৎ__ 
গর্ব, আক্ষেপ ও যাচঞাদি-ভেদে বহু প্রকার হয়। গর্ব ও 
আক্ষেপাদিতে শব্দোখব্যঙ্গ ও অর্থোথবাঙ্গ আছে । সাক্ষাৎ শ্রীরুঞ্ষকে ই 
বলিতেছেন, কিন্তু মেই বলিবার ভঙ্গিতে শবগত ও অর্থগত বাঞ্জনায় 
অপর একটি গুঢার্থ প্রকাশিত হুইতেছে। যাচ.ঞাও তই গ্রক্কার__ 
আত্মার্থে যাচ ঞা ও পরার্থে যাচঞা। ছলপূর্ববক বলার নাম ব্যপদেশ, 
অর্থাৎ অন্য বর্ণনায় স্বাভিলাধ প্রকাশ । ব্যপদেশও দুইরূপ-_শব্বোন্তব 
ব্ঙ্গ ব্যপদেশ, অর্থোন্তৰ ব্যঙ্গ ব্যপদেশ। পূর্বরাগে বাচিকের প্রয়োগ 
প্রায় দেখা যায় না, মিলনের পরেই ইহার আবিভণব স্বাভাবিক। 
উজ্জলনীলম়দিতে বাচিকের উদ্দাহবণ আছে, উজ্্বল-চক্দ্রিকা হইতে 
তাহার একটির অনুবাদ দিলাম । 

আক্ষেপ হেতু অর্থোখব্যঙ্গ_( শ্রীকৃষ্ণের প্রতি শ্তামার উক্তি) 

আমার আচলে মঙ্কিকার ফুল কেমনে দেখিলে তুমি ? 
নিকটে আসিয়। কাড়িয়া লইলে কি করিতে পারি আমি ॥ 
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যে দেখি তোমার বিপরীত রীত কাছে আমি কোন ছলে । 
আমার গলার মুকুতার হার কাড়িয়৷ লইবে বলে ॥ 

গহন কাননে নাহি কোন জন অতি দুরে মোর ঘর! 
কাহার শরণ লইব এখন হৃদয়ে লাগিছে ডর ॥ 


ইহার ব্যঞ্চনা_-একেতে। এই গহন বন, নিকটেও কেহ কোথাও 
নাই, আমার ঘরও অনেক দূর । এই সুযোগে তুমি যাহা ইচ্ছা হয় 
করিতে পার। পূর্বরাগে এ অভিযোগের স্থান নাই। 


আলিক। 
অঙ্গুলি স্ফোটন ছলে অঙ্গ সম্বরণ | 
চয়ণে পৃথিবী লেখে কর্ণ কণু য়ন ॥ 
নাসায় তিলক করে বেশ বিভৃষণ । 
ভূরুর নর্তন আর সখি আলিঙ্গন ॥ 
সখীর তাড়ন কবে অধর দংশন । 
হারাদি গাথয়ে আর ভূষণের স্বন ॥ 
কষ আগে ভৃজমূল প্রকাশিয়া রাখে । 
চিন্তামগ্জা হইয়। কৃষ্ণের নাম লেখে ॥ 
তরুর অঙ্গে লত। দিয়া করায় মিলন । 
আঙ্গিক বলিয়। তাহে কহে কবিগণ ॥ 


ূর্বরাগে মুখ্ধার পক্ষে চরণে পৃথিবী লিখনাছি অন্ুভাবরূপে গৃহীত 
হইতে পারে। অপর কয়েকটি উদাহরন মধ্যা ও প্রগল্ভার পক্ষে 
স্বাভাবিক ও চেষ্টাকত--উভয় রূপেই দেখিতে পাওয়া ষায়। অনভিজা 
গ্রাম্া রমণীগণের মধোও এইরূপ ছুই চারিটি আঙ্গিকের অনস্ভাব নাই। 
উা কোথাও বা চেষ্টা্ৃত কোথাও বা স্বাভাবিক ভাবেই ঘটিয়া থাকে 
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ঘসকল্পবলী গ্রন্তে গোপালদাস একটি শ্বরচিত পদে ক্ধাঞ্ষিকের উদ্াহ্ম্বণ 
মিষ্বাছেন। ইহার মধ্যে চাক্ষুষও আছে। 
থির বিজুরি বরণ গোরি পেখলু ঘাটের কুলে । 
কানড] ছান্দে কবরী বাদ্ধে নবমঞ্লিকার ফুলে ॥ 
সই মম কহিয়ে তোরে। 
আড নম্মনে ঈষৎ হাসনে ব্যাকুল করিল ঘোরে ॥ 
ফুলেব গেড়! ধরয়ে লুফিয়া সঘনে দেখায় পাশ। 
উচ কুচ যুগে বসন ঘুচে মৃচকি মুচকি হাস ॥ 
চরণ যুগল মল তোড়ল ক্ষন্দর ধাবক রেখা । 
গোপাল দ্বাস কয় পাবে পরিচয় পালটি হলে দেখা ॥ 
চাক্ষুধ। নেত্রের তাশ্য, নেতের শর্দমুদ্রা, নেত্রাস্তঘূর্ণন, নেত্রান্তের 
সন্কোচ, বক্রদৃষ্টি, বাম চক্ষুর দ্বারা অবলোকন এবং কটাক্ষার্দির নাম 
চাক্ষুষ । 
শীপাদ দপ গোম্বামী কটাক্ষের ব্যাখা! কবিয়াছেন-_ 
যদ্‌ গতাগতিবিশ্রান্তি্বিচিত্রোণ বিবর্তনমূ। 
তারকায়াঃ কলাভিজ্ঞান্তৎ কটাক্ষং গ্রচক্ষতে ॥ 
নেত্রতারকার ষে গতাগতিবিশ্রাস্তি, অর্থাৎ লক্ষ্য পর্যাস্ত গমন, তথা 
হইতে পুনরাগমন এবং গতাগতি মধো লক্ষা সহ যে অল্নকাল স্থিতি 
ইত্যাদির চমংকারিত্বর্ূপ বিবর্তন, রসঙ্জেরা তাহাকে কটাক্ষ বলেন। 
নাগরীগণ কটাক্ষবিক্ষেপ শিক্ষা করিয়! থাকেন । কবি কালিদাস ভ্রবিলাস 
অনভিজ্ঞা জনপদবধুগণের উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন। পূর্বারাগে “্চাক্ষৃষ” 
চেষ্টারুত এবং নেজ্রশ্মিতাদি কোন কোনটি শ্বাভাবিকও হইতে পাবে। 
কামলেখ-_অনুরাগ-জ্ঞাপক পত্র নায়ক নায়িকা উত্তয় পক্ষ 
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 হুইতেই গ্রেরিত হইতে পারে । বাৎল্যায়নের কামে “নাক্কেব' পক্ষ 
হইতে কামাচার-মূলক উপায়ন প্রেরণের উল্লেখ আছে। বড় চণ্তীদালের 
শীর্ণ বড়াইএর হাত দিয়া শ্রীরাধার নিকট “পান ফুল” পাঠাই 
ছিলেন। 

পূর্বরাগে অগ্রাপ্থিতে ব্যাধি, শঙ্কা, অন্য়!, শ্রম, কলম, নির্ববেদঃ 
গ্ন্থুক্য, দেগ্, চিন্তা, নিদ্রা, প্রবোধ, বৈজ়্গ্রা, জড়তা, উন্মাদ, মোহ, 
সবত্যু অর্থাৎ মৃঙ্ছা। পর্ধ্স্ত সঞ্চারী ভাব-দকলের উদয় হয়। এই বতি 
সাধারণী, সমঞ্জসা ও সমর্থাভেদে তিন প্রকার । 

সাধারণী _ভূ-শক্তি-__অন্থরাক্রান্তা-পৃথিবী কুজা। মথুরায় 
সাধারণী রমণী, কংসের মাল্যোপজীবিনীরূপে বন্দিনী । কিন্তু যে মুহূর্তে 
মথুরার রাজপথে তিনি শ্রীকৃষ্ণকে দেখিলেন-_তৎক্ষণাৎ কংসের ভয়াবহ 
ঝাজশক্তিকে উপেক্ষা করিয়। কুষ্ণকেই প্রার্থনা! করিলেন_-বলিলেন, আমি 
তোমার,--“তস্যৈবাহুং, আমায় গ্রহণ কর। কুকার আত্মন্থথের কামনা, 
__কিস্তু অন্যকে নহে, _রুষ্ককেই প্রার্থনা! । তাই এই রতি সাধারণী। 
অন্যথ! পণ্যা নারীকে নায়িক] রূপে গ্রহণ কর চলে না। কারণ অর্থের 
সঙ্গেই তাহার সম্বন্ধ । পণ্যার প্রেম কোথায়? কিন্তু কুজার আত্মন্থখের 
সম্বন্ধ থাকিলেও কৃষ্ণ ভিন্ন অন্ত পুরুষ তো কাম্য নহে। তাই এই রতি 
অন্ত ভাগাবতীরও হইতে পারে। ইহাতে পূর্বকথিত ব্যাধি হইতে 
স্বত্যুর পরিবর্তে বিলাপ পধ্যস্ত ঘোলটি ভাবের উদয় হইয়। থাকে, কিন্ত 
এই ভাবসমূহ তেমন গাঢ়তা প্রাঞ্ধ হয় না। 

সমঞ্জলা-_শ্রীশক্তি__শ্রীকুক্সিণী এবং লক্ষমীব্পা অপর। মহিয্নীবর্গ। 
'আমি যে কুলে জন্মগ্রহণ করিয়াছি, সেই কুলধর্শ রক্ষা! করিঘ্বাও 
তোমাকেই চাই। তুমি আমার, 'মমৈবাসৌ'-_ আমায় গ্রহণ কর। 
এই সাষঞ্জনোর জন্তই ইহার নাম সমঞ্জসা। কজ্সিণী ছ্বারকান্স পত্র 
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লিখিলেন--“আমি ক্ষত্রিয়কুমারী রাক্গকন্া। পাপ শিশুপাল আমাকে 
বিবাহ করিতে আসিয়াছে । তুমি আসিয়া! আমাম্ন উদ্ধার কর, যেন 
নিংছের ভোগ শগালে স্পর্শ না করে। ওগো! অজিত, তুমি গুঞ্চভাবে 
বিদর্ভে এস । এস, কিন্ত একাকী নছে, এস তোমার অপরাজেয় যাদব 
সৈম্ক এবং সেনাপতিগণকে মঙ্গে লইয়া । এস, আসিয়৷ শিশুপাল ও 
জরাসন্ধের সৈন্বল মধিত করিয়া বীর্যযস্তুন্কা আমি, আমাকে রাক্ষমবিধি 
অনুসারে বিবাহ কর। প্রকাশ্ঠ দিবালোকে স্বজন এবং পরজনগণের 
সাক্ষাতে পট্টমহিষীর গৌরবে আমি তোমার সঙ্গিনী হইতে চাই।” 

ইহারা পরিণীতা পত্বী। সমঞ্জসা রতিতে-__পূর্ববরাগে অভিলাষ, চিন্তা, 
স্বৃতি, গুণকীর্তন, উদ্বেগ, বিলাপ, উন্মাদ, ব্যাধি এবং জড়তা প্রভৃতি 
ক্রমশঃ উৎপন্ন হয়| সমঞ্জসা নায়িকার অভিলারাদি নাই। 

সমর্থ( _লীলাশক্তি, শ্রীমতী বাধা ঠাকুবাণী। শ্রীকৃষ্চ একমাত্র 
তাহারই । ক্চকে দান করিতে অপর কাহারে শক্তি নাই। তিনিই 
কৃষের প্রেয়ী-শ্রেষ্ঠা । নাধীধর্ম্ম, কুলধর্ম, সমাজধর্ব, গৃহধন্ম, দেহধশ্ম-_ 
এক কথায় সর্ধবধশ্ম পরিত্যাগপূর্বক তিনি এবং তাহার অংশন্বরূপা 
অন্গগামিনী, গোপীগণ কৃষ্ণের জন্যই কৃষ্ণকে ভালবাসিয়াছিলেন। এই 
বতিই বাগাত্মিক! রতি । শ্রীপাদ মধুস্দন সরম্বতী সাধনার এই স্তরের 
নাম দিয়াছেন “মমৈবাসৌ” । আমিই তুমি, তুমিই আমি। কিন্তু ইহা 
অহ্ৈতবাদের সোহহং নহে । ইহা অহংগ্রহ উপাসনা নহে। শ্রীরুষ্ণানু- 
ধ্যানের প্রগাঢ় তন্ময়্তায় সর্বত্রই শকু্ণ স্ক্তি হয়। দেহ স্বৃতিও থাকে 
না। আত্মবিস্বৃতি ঘটে । কবি জয়দেব শ্রীরাধার এই অবস্থার কথাতেই 
বলিয়াছেন-_ 

মুহুরবলোকিত মগ্ডনলীলা । 
মধুরিপুরহমিতি ভাবনশীল! ॥ 


১০৬ . পদাবঙগী-্পয়িচয় 


মহাবাস মন্ডপ হইতে শ্রীকফের অন্তত্বানের পর গোপীগণের 'এই 
দশ! ঘটিয়াছিল। সকলে সিলিকা! কফ্পীলার অন্করণ করিয়াছিলেন । 

শান্ত, দান্য, সখ্য এবং বাৎসল্য এই চতুর্ধিধা তি মধুষেই পরি- 
পূর্ণতা লাভ করিয়াছে । নায়িকা-শিকোমণি মহাভাব-ন্বক্ূপিণীতেই 
সমস্ত ভাবের পর্যবসান। ইছারই অপর নাম প্রৌরতি। ইহাতে 
লালসা, উদ্বেগ, জাগর্ধযা, তানব, জড়তা, বৈয়গ্র্য, ব্যাধি, উন্মাদ, মোহ ও 
মৃত্যু অর্থাৎ মৃচ্ছণ এই দশ দশ] । 

লালসা--অভীষ্টগ্রাঞ্থির প্রগাঢ আকাজ্ষা ।-_-গুৎহুকা, চাপপা, 
ঘুর্ণা হ্বাসাদি ইহার লক্ষণ। 

উদ্বেগা--মনের চাঞ্চল্য | শীর্ঘনিশ্বাস, স্তব্ধতা, চিন্তা, অশ্রু, বৈবর্য, 
ঘশ্ম আদি ইহার লক্ষণ । 

জাগর্ষ্য-_নিদ্রাহানতা । ইহাতে স্তভ্ভ, শোষ রোগাদি উৎপন্ন হয়। 

ভামব--শরীবের কূশতা। দৌর্বল্য ও ভ্রমাদির জনক। 

জড়িমা- ইষ্টানিষ্টজ্ঞানহীনতা। প্রশ্ন করিলে নিকত্তর, দর্শন ও 
শ্রবণ শক্তির অভাব । হুঙ্কার, স্তব্কতা, শ্বাস, ভ্রমাদি লক্ষণ 1 

বৈর়গ্রা--ভাবের অতলম্পর্শত। প্রযুক্ত অসহনীয় বিক্ষোভ। ইহা 
অবিবেক, নির্বেদ, খেদ, অনুয়। আদির জনয়িতা। 


শীপাদ বপ গোস্বামী বিদ্ধ-মাধবে উদাহরণ দিয়াছেন__নান্দীমুখী 
পৌর্ণমাসীকে বলিতেছেন-_ 


প্রত্যাহৃত্য মুনিঃ ক্ষণং বিষতো বন্মিকনো। ধিৎসতে 
বালাসৌ বিষয়েযু ধিৎসতি ততঃ গ্রত্যাহরস্তী মন; । 
স্য ক্ফুপ্তিলবায় হস্ত হৃদয়ে ফোগীশমুৎক তে 

মুগ্ধেয়ং বত তস্য পশ্য হাদক্বাস্লিক্ষাস্তিমাকাঙতি | 


বিপ্রন্ত ১৩১ 


দেবি, আম্চর্ধা দেখ, মুনিগণ বিষয় হইতে প্রতাহরণপূর্যক ঘে কৃষ্ণ 
মনঃসংঘোগের বাসনা করেন, এই বাল! (শ্রীরাধা ) কিন সেই শরীরে 
অযনোযোগী হইয়া বিষয়ে অভিনিবেশের চেষ্টা করিতেছে । হায় 
ফাহার মুহূর্ত মাত্র স্ফুত্তির জন্য, ঘোগীস্বরগণ সমুৎকষ্িত হন, এই মুগ্ধ! 
€ শ্রীরাধ! ) €সই শ্রীকৃষকে হৃদয় হইতে বিতাড়নের জন্য যত লইতেছে। 

ব্যার্ণি--অতভীষ্টের অলাভে দ্রেহের যে বৈবপ্য ও গ্লানি। ইহার 
লক্ষণ--শীত, স্পৃহা, মোহ, নিংশ্বাসপতনাদি | 

উদ্মাদ-সর্ধাবস্থায় সর্বত্র তন্মনস্কতা ছেতু-ইহা তাহা নহে, 
এইরূপ ভ্বাস্তি। ইছার লক্ষণ--“অজেষ্টদ্বেষ-নিশ্বাসঃ নিমেষঃ বিবহাদয়ঃ |” 

মোহ--চত্তের বৈপরীতা । ইহাতে নিশ্চলতা ও পতনাদি ঘটে । 

স্বভ্যু_দৃতী-প্রেদণাদিতেও যদি কান্ত ন; আসেন, তাহা হইলে 
মরণের উদ্যম ঘটে । বয়স্যাগণের প্রতি প্রিয়বস্ত সমর্পণ আদি ইছার 
লক্ষণ । 

পদ্দাবলীর মধ্যে, এই দশটি দশারই পৃথক পৃথক গৌরচন্দ্র ও পৃথক 
পৃথক পদ আছে। কাহারে! কাহারো মতে পূর্ববরাগে প্রথমে নয়নগ্রীতি 
--চারি চক্ষর মিন, পরে চিন্তা, আপক্তি, সঙ্গর্প, নিক্রাহীনতা, তন্থুতা, 
বিষয়নিবৃত্তি, লক্জাহীনতা, উন্সত্ততা, মুগ্ছা ও মৃত্যু এই দশ দশা ঘটিয়া 
খাকে। শ্রীকৃষ্ের পূর্বরাগেরও এই ক্রম । 

প্রীকুঝেঃর পুর্ব্ধরা গ__দ্বিজ চণ্তীদাস যেমন কৃষ্ণনাম শুনাইয়াই 
রাধার পূর্ববরাগের উদ্রেক করিয়াছেন-_-“সখি, কেবা শুনাইল শ্কামনাম” 
তেমনই বড় চণ্তীদাস বড়াইএর মুখে রাধার রূপের কথা শুনাইয়াই 
কফের পূর্ববরাগ উত্দরিক্ত করিয়াছেন” 

“তোর মুখে রাধিকার রূপ কথ শুনি। ধবিবারে না পারে? পরাণি ॥ 

দাকণ কুন্থম শর হুদুঢ় সন্ধানে । ভতিশয় মোর মনে হানে |” 


১৪২ পঙ্গাবলী-্পরিচয় 


সাক্ষাদ্দশনের পদ-_- 
যব গোধুলি সময় বেলি, ধনি মঙ্গির বাহির তেলি ) 
নব জলধর বিজ্ভুরি রেছ। দন্দ পসাবিয় গেলি ॥ 
ধনি অলপবয়সী বালা, জন গাথনি পনুপ-মালা। 

'; থোরি দরশনে, আশ না পূরল, বাঢ়ল মদ্নজাল] ॥ 
গোরি কলেবর নৃনা, জন্ম আচরে উজোর সোন]। 
কেশবি জিনি, মাঝারি থিনি, দুলছ লোচন কোণা ॥ 
ঈসত হাসনি সনে, মুঝে হানল নয়ন বাণে। 
চিরজীব বহু পঞ্চ গৌড়েশ্বর, শ্রীকবিরঞ্জন ভগে ॥ 


পূর্ব্ধে বলিয়াছি-_পূর্বরাগে নায়ক নায়িকা_উভয়েরই অভিযোগ 
আছে,দৃতী-প্রেরণ আছে। শ্রীরাধা ও শ্রীকৃষ্ণ উভয়েরই আপ্তদতী আছেন 
পূর্বরাগেও শ্রীকষের স্বয়ং দৌত্য আছে। যেমন দীন চণ্তীদাসের 
বাজীকর। অবশ্র মানের পর শ্রীরুষ্ণের স্বয়ং দৌত্যের পদই প্রসিদ্ধ । 
মিলনের পর প্রেম প্রগাঢ় হইলে শ্রীরাধাও দ্বয়ং দৌত্যে অগ্রলর 
হইয়াছেন। বনস্থলীতে উভয়েব স্বয়ং দৌত্যে পরম্পবের উত্তর প্রত্যুত্তর 
পদ্দাবলীর বৈচিজ্রেরই পরিচায়ক । মিলনের পূর্বের সথীশিক্ষা, পরে 
সতী কর্তৃক শ্রীবাধাকে শ্রীকৃষ্ণের করে সমর্পণ । নবোঢ়া মিলনের পরু 
রসালস ও রসোদ গার । 
নবোঢ়া মিলন £-- 
পছিলহি রাধা মাধব মেলি। 
পরিচয় ছুলহ দূরে রছ কেলি ॥ 
অন্কনয় করইতে অবনতবয়নী । 
চকিত বিলোকনে নখে লিখু ধরণী ॥ 


বিগ্রলষ্তু ১৩৩ 


অঞ্চল পরসিতে চঞ্চল কান। 

রাই করল পদ আধ পয়ান ॥ 
বি্গধ নাগর অনুভব জানি। 
রাইক চরণে পসারল পাপি ॥ 
করে কর বারিতে উপজল প্রেম । 
দাবি? ঘট ভরি পাওল ছেম || 
হানি দরশি মুখ অগোরল গোবি। 
দেই রতন পুন লেয়লি চোরি ॥ 
এছন নিকুপম পহিল বিলাস। 
আনন্দে ছেরত গোবিন্দ দাস ॥ 


রসোহ্্গার £_কাজর ভমর তিমির জঙ্থ তন্থরুচি নিবসই কুঞ্জকুটার। 
বাশি নিশাসে মধুর বিষ উগরই গতি অতি কুটিল অধীর | 
সজনি কানু সে বরজ ভুজজ । 
সে মঝু হৃদয় চন্দনকহে লাগল ভাগল ধরম বিহঙ্গ ॥ 
লোচন-কোণে পড়ত ষব নাগরি রহুই না পারই থির। 
কুঞ্চিত অরুণ অধরে ধরি পিবই কুলবতি বরত সমীর | 
এক অপরূপ নয়ন বিষ তাকর মেটয়ে দশনক দংশে। 
ও বিষ ঁষধ বিষ অবধারল গোবিন্দ দাস পরশংষে | 


ইহা নবোঢ়ার রসোদ গার নহে। 


মো গারের অপর একটি বিচিত্র পদ্-- 


আধকি আধ আধ দিঠি অঞ্চলে ঘব ধরি পেখলু' কান। 
তব ধি কোটি কুঙ্ছম শরে জর জর রহত কি যাত পরাণ ॥। 


সখি জানলু বিছি মোয়ে বাম। 

ছুই নয়ন ভরি যে হরি হের়য়ে তছু পায়ে মধু পরণাম ॥। 
স্থুনয়নি কত কা ঘন শ্তা্র মোহে বিজ্ঞুপ্ি সম লাগি । 
রসবতি তাক পরশ রসে ভালত মবু হৃদয়ে জলু আগি॥। 
প্রেমবতি প্রেম লাগি জীউ তেজই চপল জীবনে মঝু আশ। 
গোবিন্দাস ভঁণে শীবল্লভ জানে বসৰতী বস-মরিজাদ | 


৮ 
মান 


নেহত্ুকষ্টতা ব্যাপ্ত মাধূর্ধযং মানয়নবম্‌। 
যে ধারয়ত্যদাক্ষিণ্যং ম মান ইতি কীর্ত্যতে ॥ 
--উজ্জলনীলমণি। 


ন্মেহে্ধ উৎকষে হয় মাধুর্যা নৃতন। 
তাথে অদ্াক্ষিণো,মান কহে বুধগণ ॥ 
--উজ্জলচন্দ্রিকা। 


পরম্পর অনুরত্ত ও একত্রে, অবস্থিত নায়ক-নায়িকার দর্শন 
'আলিঙগনাকি নিফোধক--.মান। পৃথক অবস্থানেও মান লম্ভব হয়। 
খানে শ্রশর, লেইখাদেই যান । মাসের কারণ 'ঈব্ব। ইছ সহেতু। 


ফান ১৬৫ 


নির্ছেতি মানও হয়। নির্ষেদ। শন্কা, ক্রোধ, চাপল্য, গর্ধধ অনুয়া, ভাব 
গোপন, মানি, চিস্তা মানের পরিচায়ক । 
নায়িকার মান সহেতু । বহেতু মান ছুই প্রকার, উদ্দাত্ত ও ললিত। 
উদাতত-_দাক্ষিণ্যোদাত ও বাম্যগন্ধোদাত্ব, এবং ললিত-_-কৌটিলা ললিত 
ও নর্মললিত, ছুই ছুই চারি প্রকার। নিহেতু মান নারক-নায়িকা 
উভয়েরই হয়। শ্রীরুষের বক্ষঃস্থিত কৌস্তভমণিতে আপন প্রতিবিষ 
দেখিয়া অন্া নাগ্কিক! ভ্রমে শ্রীরাঁধা মানিনী হইয়াছিলেন। প্রণয়কলছে 
উভয়ের মান হইতে পায়ে। প্রেমদাস শ্রীরাধার লারগ্য-তরঙ্গে আপন 
প্রতিবিদ্ব দেখিয়। শ্রীকৃষ্ণের মানের পদ লিখিয়াছেন। স্বায়শেখর বিশ্মিত 
হইয়া বলিতেছেন--- 
বড় অপরূপ পেখলু হাম। 
কি লাগিয়। ছু'ছে কয়ল মান ॥ 
বিবরি কহিবে সজনি হে। 
এ কথা শুনিলে আউলাঘ দে ॥ 
এত অদ্ভূত কোথা না শুনি। 
নাগরী উপরে নাগর মানি। 
এহে] অপবপ কোথা ন! দেখি। 
হেন প্রেম চুহু শেখর শাখী॥ 
সহেতু মানে অন্ত নায়িকার সঙ্গ-দর্শন অপেক্ষা! প্রিয়্গান্রে ভোগচিহ্ন 
দর্শনের পদই সংখ্যায় বেশী । সঙ্ছেতু মান আবার সাধারণ মান ও দুঙ্জয় 
মান-_-এই ছুই ভাগে বিভক্ত । 
মানের প্রনঙ্গে অভিপারিকাকির সংক্ষিপ্ত পরিচয় এইযকপ :--ছ্গিনি 
নিজে অভিলার করেন, অথবা নায়ককে অক্চিয়ার করান, তিনিই 
অভিনাৰিকা নামে পরিচিন্তা। নায়কের, লক্ষেতাছ্মারে নাস্ধিকা 


১০৬ পদাবলী-পরিচয় 


অভিসার করিয়াছেন। তাহার পর বাসকসজ্জায়__কুঞ্জ সাজাইয়া নিজে 
সঙ্জিত। হইয়া কাস্তের আগমন আশায় প্রতীক্ষা! করিতেছেন। কাস্তে 
আগমনে বিলব্ দেখিয়া উতৎ্কণ্ঠিতা হইয়াছেন । সক্কেত করিয়াও কান্ত 
ফেন আসিলেন না, এই চিন্তায় বিপ্রলক্কা খেদ করিতেছেন। বাস্রি 
প্রভাত হইয়! গেল, চন্জ্রাবশীর কুঞ্জ রজনী জাগিয়া, বিলাস-চিহু অঙ্গে 
মাখিয়া! গ্রভাতে আসিয়া শ্বাম শীরাধার কুঞ্জে দশ'ন দিলেন । শ্রীরাধার 
তখন খণ্ডিতা অবস্থা । তিনি কলহু করিয়া শ্রীকৃষ্কে কুঞ্ধ হইতে যাইতে 
বলিলেন । শীরুষ্ণ চলিয়া! গেলেন। এই অবস্থায় নায়িকার নাম 
কলহাস্তরিতা' । অতঃপর মান উপশমনের উপায় চিন্তা | শীরাধ1 অন্থৃতপ্ত। 
হুইয়াছেন,সথীগণ তিরস্কার করিয়াছেন, আশ্বাসও দিয়াছেন । শ্রীকৃষ্ণ সাম, 
ভেদ, দান, নতি, উপেক্ষা বসাস্তর এই ষড়বিধ উপায়ে মান-ভঞ্জনের চেষ্টা 
করিয়াছেন । হাসি ও অশ্রু মানোপশমের লক্ষণ । বিনয় বাকোর নাম 
সাম। ভেদ ছুই রূপ, শ্বমাহাত্মা-খ্াণপন ( রুষ্চকীর্তনে প্রচুর )ও সথী- 
দ্বারা ভৎ্সন। দান--ছল করিয়া বসন ভূষণ দান। নতি, পাদ্দপতন। 
উপেক্ষা-_-মৌনতা, অথবা সাধ্য-সাধন! ছাড়িয়া! অন্যের সঙ্ে আলাপ, 
অন্ত বাক্য কথন। রসাস্তর--আকন্মিক ভয়াদি। ইহ? ছুই গরকার-_ 
দৈবাগত ও বৃদ্ধিপূর্বাক । মানে শ্রীকুষ্চের ম্বয়ং দৌত্যের পদ প্রসিদ্ধ/ 
বিদেশিনী-বেশে, বীণাঁ-বারদিনী বেশে, নাপিতানী বেশে, বণিকিনী- 
বেশে, যোগী-বেশে, গ্রহাচাধ্য বেশে, বাজীকর-বেশে, আরও বন্ুবিধ- 
বেশে মিলনের পর্ন প্রচুর। আজয়দেবের মান-তঞ্জনের পদ চিরপ্রসিন্ধ । 
ছুজ্জ্ মান পাদ-পতনেও উপশমিত হয় না, তখনই অন্ত উপাম্গের অঙ্গ্‌- 
সন্ধান করিতে হয় ফিল উন্ধব দাস-রচিত শ্রীন্কষণ কর্তৃক সর্প- 
দংশন ছলনার পদ জীঙ্ষে) পদ্দাসলীতে অভিসারিক! হইতে কলহান্ত- 
রিতা পর্যান্ত প্রতোক পর্যায়ের পদ পাওয়া যায়। অষ্ট নাক্জিকার অপর 


মান ১০৭ 


ছুইটি নায়িকা প্রোধিতভর্তৃকা ও স্বাধীনভর্কার পদেরও অপ্রতুল 
নাই। 
শ্রীকফের অভিসার-_ 

জানল ঘর পর নিন্দে ভেল ভোর । 
শেজ তেজি উঠয়ি নন্দকিশোর ॥ 
সঘনে গগনে হেরি নখতর পাঁতি। 
অবধি না পাওল ছুটল রাতি ॥ 
জলধর কুচিহর শ্যামর কাতি। 
যুবতি মোহন বেশ ধর কত ভাতি॥ 
ধনি অনুরাগিণী জানি স্জান। 
ঘোর আদ্িয়ারে করল পয়ান ॥ 
পরনারশ পিরিতিক এছন রীত। 
চললি নিভৃত পথে না মানয়ে ভীত ॥ 
কুহ্ুমিত কানন কালিন্দী তীর। 
তাহা চলি আওল গোকুল-বীর ॥ 
শেখর পন্থপর মিলল যাই। 
আপনি নাগর ভেটলি রাই ॥ 

এবাধার বর্যাভিসার, সধী নিষেধ করিতেছেন--- 
মন্দির বাহির কঠিন কবাট। 
চলইতে শকঙ্ষিল পক্ষিল বাট ॥ 
তউছি অতি দুরতর বাদর দোল । 
বারি কি বারই নীল নিচোল ॥ 
হুনারি কৈছে করবি অভিসার । 
হবি রহ মানস স্থরধূনী পার ॥ 


১০৮ পদাবলী-পর্সিচয় 


ঘন ঘন ঝন বন বজর নিপাত। 
শুনইতে শ্রবণ মরম জরি যাত | 
ইথে যদি সুন্দরি তেজবি গেহ। 
প্রেমক লাগি উপেখবি দেহ ॥ 
গোবিন্দ দাস কহ ইথে কি বিচার। 
ছুটল বাণ কিয়ে ধতনে নিবার ॥ 


কলহাত্তরিতার গৌরচন্দ্রিকা_ 


মান বিরহভরে পু ভেল ভোর । 

ও রাঙ্গা নয়নে বহে তপতহি লোর ॥ 
আরে মোর আরে মোর গোরাক্ষ চাদ । 
অখিল জীবের মন লোচন-ফাদ ॥ 
প্রেমজলে ডুবু ডুবু লোচন তারা। 
প্রলাপ সম্তাপ আদি ভাব ধসে ভোরা & 
কান্দিয়্া কহয়ে পুন ধিক মোর বুদ্ধি । 
অভিমানে উপেখলু কান্ছ গুণনিধি ॥ 
হইল মনের ছুথ কি বলিব কায়। 

মঝু মন জীবন কৈছে জুডায় ॥ 

এইবূপে উদ্ধারিলা সব নর নারী । 
রাধাযোহছন কহে কছু নহিল হামারি | 


মানের প্রসঙ্গে একটি বিশেষ কথা আছে । অনেকের চক্ষে খগ্ডিতার 
পদগুলি অঙ্গীল। এমন কি, রবীন্দ্রনাথ পর্ধ্যস্ক বলিয়াছেন--“বৈফণব 
কাব্যে প্রেমের নানা! বৈচিজোর মধ্যে রাধার খঙ্ডিত। অবস্থার বর্ণন] 
াছে। আধ্যাত্মিক অর্থে ইহার কোন বিশেষ গৌরব থাকিতে পারে, 


মাম ১০৯. 


কিন্ত সাহিত্য-ছিলাবে শ্রীকফের এই কামুক ছলনার দ্বাপ্স] কৃষ্ণ রাধার 
প্রেমকাবোর সৌন্দধ্যও খণ্ডিত হইয়াছে, তাহাতে সঙ্গেছে নাই। 
রাধিকার এই অবক্ষাননার মধো কাবা-শ্রী অবমানিত হইয়াছে ।” 

আপন অধিষ্ঠানভমি হইতে, শ্রীরাধাকষ্ণের তত্ব, বৈধাব দর্শন এবং 
বৈষ্ণব সাধনার এঁতিহ হইতে পৃথক করিয়া, মাত্র সাহিত্য-হিসাবে 
বৈঞ্কব পদ্দাবলীর বিচার কতখানি নিরাপদ ফলিতে পারি না। তথাপি 
যদি সাহিতা-হিসাবেই পর্দাবলীর আলোচনা করিতে হয়, তাহা হইলেও 
খণ্ডিতার মধ্যে শ্রীকৃষ্ণের তথাকথিত কামুক ছঙ্গনার কোন পরিচয় 
পাওয়া যায় না। বৈষ্ণব-সাহিত্য আলোচনা করিলে বুঝিতে কষ্ট হয় 
না যে, চন্দ্রাবলীর কুঞ্চে গমন শ্রীরুষ্ের ইচ্ছাকৃত নহে। চন্দ্রাবলীর 
অকপট প্রেমে আকুষ্ট হইয়া তাহাকে বাধা হষ্য়াই চন্দ্রাবলীর কুঙ্ডে নিশি 
যাপন করিতে হইয়াছিল। ইহু1 কামুক ছলনা হইলে শ্রীকৃষ্ণ কখনো 
এমনভাবে প্রভাতে আসিয়া শ্রীরবাধার নিকট আত্মসমর্পণ করিতে 
পারিতেন না। এই ঘটনার শ্রীরাধার মর্যাদা! বহু গুণে বন্ধিত 
হইয়াছে, কোনরূপ অবমাননার প্রসঙ্গই উঠিতে পারে না। শ্রীকৃষ্ণ 
নানাব্ধপে সাধিয়া, শেষে পায়ে ধরিয়া শ্রীরাধার যান ভাঙ্গাইয়াছেন, 
তাহার জন্ত তাহাকে চন্দ্রাবলীর নিকট কোনবূপ কৈফিয়ৎ দিতে হয় 
নাই, অথবা সেজন্য চন্দ্রাথলী তাহাকে কোনকধপ তিরস্কারও করেন 
নাই। আর ঘটনাটি যদি শীকুষ্েের ইচ্ছারুতই হয়, তাহা হইলে বুঝিতে 
হইবে নায়িকাগণ মধ্যে, সথী সমাজে শ্রীরাধার মান-বদ্ধনের জন্য,মহিমা- 
খাপনের জন্যই তিনি চন্দ্রাবলীর কুঞ্জে নিশি যাপন করিয়াছিলেন ' 
সমগ্র পদাবলী-সাহিত্য রাধা-প্রেমের উৎকর্ষ বর্ণনে পূর্ণ । শ্রীরাধার 
মাহাত্মা-গ্রতিষ্ঠার জগ্যই চন্দ্রাবলীর অবতারণা । স্তরাং শ্রীরাধার 
তথ! কাব্য-শ্রীর অবমাননা-_ আমাদের বিশ্বাস করিতে প্রবৃত্তি হয় না। 


১১০ পদাবলী-পরিচয় 


1 
"আমরা “ঞ্রবাস” লীলায় এই শীরাধা ও চক্দ্াবলীর সন্বদ্ধের আলোচনা 
করিয়াছি । 
আমি বাল্যকাল হইতেই খণ্ডিত গান শুনিয়া আসিতেছি। 
ছুইজন সিদ্ধ গায়কের খণ্ডিতা ও কুগ্জতঙ্গ আমার বছবার শুনিবার 
 £সীভাগ্য হইয়াছে । আমি রসিকদাস ও অবধৃত বন্্যোপাধ্যায়ের কথা 
ঘলিতেছি। আসরে শিক্ষিত অশিক্ষিত বনু নরনারীর মেলা, কিন্ত 
চোখের জলে বুক ভাসে নাই, এমন কম লোকই দেখিয়াছি। বসিক- 
ন্লাম এবং অবধূত বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় গান করিতেন-_ 
ভাল হইল আরে বধু আইলা সকালে। 
প্রভাতে দেখিলাম মুখ দিন ধাবে ভালে ॥ 
আখর দিয় ব্যাখ্য। করিতেন-_ 
“এলে বন্ধু, এই সকালে এলে । কুঞ্চ সাজাইয়।, মালা গাখিয়া, ফুলশেজ 
বিছাইয়া, তোমার সেবার বুবিধ উপকরণ লইয়। রাজি জাগিলাম, কত 
কান্দিলাম, তুমিতে! আমিলে না । তাই এইমাত্র সেই গাঁথা মালা, সেই 
কুন্থমশয্যা, দেই সেবার উপকরণ, স্থুবাসিত তাম্ুল সমস্তই ষমুনার জলে 
'ভাসাইয়। দিয়া আসিয়াছি। তবু ভাল যে এই সকালে আসিলে। 
ঘর্দি জানিতে পারি, " তুমি এমনঈ সকালেই আসিবে, এমনই কুঞ্জ 
সাজাইয়া, মাল! গণাথিয়া, দেবার উপকরণ লইয়া! আমর! নিতৃই জাগি, 
নিতৃই কান্দিব!” নরনার্বী এক অকধিত বেদনায় অস্থির হইত, 
জীবনের নিশ্ষল প্রতীক্ষার কথা স্মরণ করিয়া কান্দিয়া উঠিত। এইক্ধপ 
গান ও আখরের সঙ্গে ইহাদের শ্লেষ ব্যঙ্গ এক অপূর্ব ব্যঞ্চনায় মুখরিত 
'হইত। রূলিক দাস যখন গাছিতেন-. 
“রাধে জয় বাজপুত্রি মম জীবনদয়িতে ! 


মান ১১১ 


আর আমার কেউ নাই, এইবার আমায় দয়া! কর ।” 

আসরের অমগ্র শ্রোতৃবৃন্দের হায় উচ্চৃসিত আবেগে উদ্ছেল হইয়া 
উঠিত। রূসিকের মধুর উচ্চ কঙম্বর, প্রকাশের ব্যাকুলতা ও স্থৃতীব্ 
আকৃতি, আসরে বিদ্যুৎ তরঙ্গের স্থষ্টি করিত। ক্ষণেকের জন্য হইলেও 
আপনার অসহায়তা স্মরণ করিয্মা নরনারী যেন কাহার করুণ? প্রার্থনায় 
ব্যাকুল হইত। 

/মানের একটি রহস্য আছে--কবিরাজ গোম্বামীর শীচৈতন্ত-চবিতা- 
ডি শ্রীভগবানের উক্তি-_ 


প্রিয়া যদি মান করি করয়ে ভত্দন। 
বেদ স্ততি হৈতে তাহ হবে মোর মন ॥" 


প্রিয়া মান করেন--বলেন, তুমি শঠ, এত কপট কেন? আমি তে। 
€তোমাকে সর্বস্ব সমর্পণ কারয়াছি, তথাপি কি তোমার তৃপ্চি হয় নাই? 
কিসে তোমার তৃপ্তি হয় তাহাও তো বল না। কেমন করিয়া সেবা 
করিলে সুখ পাও, তাহাও তো] জানাইয় দাও না। আমাকে তোমার 
মনের কথা বল না কেন? প্রিয়ার অভিমানের ইহাই কারণ। 

ইহার আরো! একটি দিক আছে । শ্রীরাধা মনে করেন- চন্দ্রাবলীর 
কুঞ্চে গিয়াইকি জীবন সর্বস্ব আমার সুখী হষ্টয়াছিলেন? আমি ষে 
তাহার মনের কথ! জানি। স্থুখী হইলে কখনই তিনি প্রভাতে 
আসিয়া আমার দর্শন প্রার্থনা! করিতেন না, আমাকে দর্শন দিতেন না। 
আমার সুদৃঢ় বিশ্বাস যতক্ষণ তিনি চন্দ্রাবলীর কুণ্ে ছিলেন সর্বক্ষণ 
আমার অনুধ্যানেই মগ্ন ছিলেন, নতুবা সারারাজি আমি এত, যন্ত্রণা 
ভোগ করিলাম কেন? যেখানে আনন্দের পূর্ণতা নাই, সেখানে 
অনুরোধের বাধ্যতা কিসের জন্য ? 


. ১৯২ পদাহলী-পরিচয় 


... শ্রীচৈতত্ত-চরিতাষূতের নিয়োস্ঠৃত কবিতায় জ্রীর্াধায় স্তরের 
অভিপ্রায় হুব্যক্ত হইয়াছে । কবিতাটি শ্রীমন্‌ মহাপ্রভৃর-_- 

আগ্লিগ্য বা পাদরতাং পিনষ্রমামদর্শনান্মর্মহতাং করোতু বা। 

যথ। তথা বা! বিদধাতু লম্পটে। যত্প্রাণনাথস্ত স এব নাপর: ॥ 

এই শ্লোকেব মর্ঘাছবাদ-_ 

আমি কুষ্ণপদর্াসী তি'হেো। রসহৃখরাশি আলিঙ্গিয়! করে আত্মসাথ। 
কিবা ন1 দেন দ্রশন জারেন মোর তন্গমন তবু তিছে! মোর প্রাণনাথ ॥ 
সথি হে শুন মোর মনের নিশ্চয় | 

কিবা অনুরাগ করে কিব। ছুঃখ দিয়া মাবে,মোর প্রাণেশ্বর কষ্)অন্য নয়॥ 
ছাড়ি অন্য নারীগণ মোর বশ অন্ুক্ষণ মোর সৌভাগ্য প্রকট করিয়া । 
তা সবারে দিয়! পীড়া আমা,সনে করে ক্রীড়া মেই নারীগণে দেখাইয়া ॥ 
কিবা তিছো লম্পট শঠ 1 অন্ত নারীগণ করি সাথ । 

মোরে দিতে মনঃীড়া মোর আগে করে ক্রীড়া তবু তিহছে! মোর প্রাণনাথ | 
না গণি আপন ছুঃখ সর্ঝে বাছছি তার হুথ তার স্থখে আমার তাৎপর্ধায। 
মোরে যদি দিপে ছুঃখ/তার হইল মহানুখ সেই দুঃখ মোর স্ৃখবর্ধয ॥ 
ঘে নারীকে বাঞ্ছে কাষ্ঃ তার রূপে সতৃষ্ণ তারে না পাঞ্চা কাহে হয় দুঃখী । 
ক্রি তার পায়ে পড়ি লঞচা যা হাতে ধরি ক্রীড়া করাঞা তারে কর সখী ॥ 
কাস্তা রে করে' রোব রুষ্ণ পায় সন্তোষ সুখ পায় তাড়ন ভত্দনে। 
যথাযোগা করে মান কষ তাতে স্থথ পান ছাড়ে মান অলপ সাধনে ॥ 
সেই নারী জীয়ে কেনে রুষের মর্ম নাহি জানে তবু কৃষ্ণ করে গাঢ় রোব। 
নিজ স্থখেমানে কাজ পড়,ক তার শিরে বাজ কৃষ্ণের মানত চাহিয়ে অস্তোষ ॥ 
যেগোগী মোর করে দ্বেষে কৃষ্ণের করে সন্তোষে কৃষ্ণ যারে করে অভিফাষ। 
মৃগ্রি তার ঘবে যাঞ্া তারে লেবো দাসী হঞা তবে মোর সখের উল্লান ॥ 


৪ 
প্রেম-বৈচিত্রয 


গ্রিয়্য সন্নিকর্ষেহপি প্রেমোৎকর্ষ স্বভাবতঃ। 
যা বিশ্লেষধিয়াধিস্তৎ প্রেমবৈচিত্ত্যমুচাতে | 


গ্রিয়ের নিকটে রহে প্রেমের স্বভাবে । 
প্রেম-বৈচিত্তা হেতু বিরহ করি ভাবে ॥ 


সপ্রসিদ্ধ বৈয়াকরণ বোপদেব-প্রণীত 'মুক্তাফল' গ্রন্থে পষ্টমহিষী- 
গণের গানে ইহার সুন্দর উর্দাহরণ আছে। পদদাবলীতে ইহার 
উদ্দাহরণ-__ 
সজনি প্রেমকি কহবি বিশেষ । 
কান্গক কোরে কলাবতী কাতর কহত কানু পরদেশ। 
চাক হেরি স্থুরজ করি ভাখয়ে দিনহি রজনি করি মাঁন। 
বিলপই তাপে তাপায়ত অন্তর প্রিয়ক বিরহ করি ভান ॥ 
কব আওব হরি হবি সঞ্ঞে পুছই হসই রোয়ই খেনে ভোরি। 
মো গুণ গাই শ্বাস থেনে কাঢ়ই খণহি খণহি তচ্গ মোড়ি | 
বিধুমূখী বদন কান্থ যব মোছল নিজ পরিচয় কত ভাতি। 
অন্ুভৰি মদন কান্ত কিয়ে ভাবিনি বল্লভ দাস স্থখে মাতি ॥ 
প্রেমের গ্রগা়তায় অন্বাগে প্রিয়কে ঘখন নিত্য নৃতন বলিয়া মনে 
হয়-_তখনই প্রীতির পরমোৎকর্ষে-_ 
পরম্পরবশীভাবঃ প্রেষবৈচিত্তাকং তথা । 
অপ্রাণিস্তপি জন্মাপ্ত্যে লালমার উরত; ॥ 


১১৪ পদ্দাবলী-পরিচয় 


' পরস্পর বশীভাব, প্রেম-বৈচিত্ত্য, অপ্রাণীমধ্োও জম্মলাভের অতিশয় 
লালন! এবং বিগ্রলনে শ্রকফের স্কত্তি ইত্যাদি অন্গভাব হইয়া থাকে । 
তপন্যামঃ ক্ষামোদ্দরি বরয্নিতুং বেণুষু জন্থ- 
বরেণ্যং মন্তেথা সখি তদখিলানাং সথজনুযাং | 
তপস্তোমে নোচ্চৈ্ধদিয়মুররীরুত্য মুরলী 
মুরারাতেবিষ্বাধর মধুবিমাণং রময়তি | 
_ দ্ানকেলিকৌ মুদ্ী | 
শ্ররাধা ললিতাকে কহিলেন--সখি, আমর! বেণু জাতিতে জন্ম 
প্রার্থনার নিমিত্ত তপন) করিব। অখিলে যত উৎকৃষ্ট জন্ম আছে, তন্মধ্যে 
বেণুজন্মই শ্রেঠ। কারণ এই মুরলী বন্ধ তপন্টার ফলে মুরারীর বিশ্বাধর- 
মাধূর্য্য আম্মাদন করিতেছে । 
প্রেম-বৈচিত্য-_-গ্রেমের বিচিত্রতা, ইহার মধ্যে বিরহের স্থর আছে। 
প্রিয্তমের দর্শন না পাইলে ক্ষণমান্তকে যুগ বলিয়া মনে হয়,আবার মিলন 
হইলে সন্দেহ হয় পাইয়াছি তো? অভাগীর অদৃষ্টে এ সুখ স্থায়ী হইবে 
তো? হয় তো! এখনই হারাইৰ ! মিলনের দীর্ঘ সময়কেও পল বলিয়া 
মনে হয়, মনে হয় এই তো এখনই ফুরাইয়। গেল। সংসারে কেহ 
আপনার নাই, অপরে পরের ভাল দেখিতে পারে না। বিধাতাও বিরূপ, 
অন্ত সব ভ্াড়িয়া ঘাহাকে আপনার বলিয়াছিলাম--আজ সেই পর 
বলিয়া! মনে করিতেছে । তাহার ছায়াও দেখিতে পাই না। আমার 
যৌবন, এই বুন্াবন, অই যমুনা, অই কাগ্থকানন, অই বংশীধ্বনি-_আর 
সর্বোপরি সদর শাম! সথি, আমি আপন! খাইয়া সর্বপ্ব হারাইলাম। 
ব্রজে আরো! তো কত যুবতী আছে। যমূনায় জল আনিতে কে যায় না, 
মুকুন্দ মুখাববিল্গা কে দেখে না, বংশীধ্বনি কে শোনে না-_কিন্কু কার এত 
গাল! ! বাশী কেন আমারই নাম ধরিয়া ডাকে ? বাশীকি জানে না 


প্রেম-বৈচিত্য ১১৫ 
আমি সহায়হীনা অবলা, আমি গৃহ-কারাগারে বন্দিনী, সংসারে কত 
বাধা, কত নিষেধ, পথে কত বিশ্ব, আর তাহাতে আমাতে কত দুরতর 
ব্যবধান। ইছাই প্রেমবৈচিত্তের অপর একটি দিকু। জীবনের ইছাও 
একটি অন্তর্নিহিত স্থর। পদ্বাবলী-সাহিত্যে কবি বিষ্ভাপতি ও চণ্ডীদাম 
হইতে ইহার সুচনা । কৃষ্ণ-কীর্তনে ইহার সুম্পষ্ট পরিচয় আছে। 

রু্ণ কীর্তনের__ 

কে না বাশী বাএ বড়ায়ি কালিনী নই কুলে। 
কে না বাশী বাএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বেয়াকুল মন। 
বাশীর শবর্টে মো আউলাইলে? রান্ধন ॥ 
কে না বাশী বাএ বড়াযি সেনা কোন্‌ জন] । 

দাসী হঅ' তার পাএ নিশিবেো আপনা ॥ 
কে না বাশী বাঁএ বড়ায়ি চিতের হরিষে । 
তার পাএ বড়ায়ি মো কৈল কোন দোষে ॥ 
অঝর ঝরয়ে মোর নয়নের পানি ।| 
ৰাশীর শব্দে বড়াগ্সি হারায়িলে। পরাণী ॥ 
আকুল করিতে কিবা আন্ধার মন। 
বাজাএ সথসর বাশী নানদের নন্দন | 
পাখি নহে। তার ঠাই উড়ী পড়ি জাও। 
'মেদিনী বিদার দেউ পসিঅ। লুকাও ॥ 
বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জানী। 
মোব মন পোড়ে ষেহ কুস্তারের পনী ॥ 
স্তর নুখায়ে মোর কাহু অভিলাসে। 
বাসলী শিখে বন্দী গাইল চঙ্িধাসে ॥ 


১১৬ পদাবলী-পরিচয় 


এই অপূর্বব কবিত্বপূর্ণ পদ আক্ষেপান্থরাগেরই পদ। কৃষ্ণকীর্থনের 
চতীদাসের__ 
বড়ায়ি গে! কত ছুখ কছিব কাহিনী । 
দহ বুলি ঝাপ দিলে মে যোর শুখাইল লো, 
মুঞ্ নারী বড় অতাগিনী ॥ 
এই স্বর পদাবলী-দাছিত্যে ওতপ্রোতভাবে মিশিয়া আছে। বড়, 
চত্তীদাস বলিয়াছেন--হ্থখ দুখ পাচ কথ! কহিতে না পাইলে।। 
ঝালিয়ার জল যেন তখনই পলাইলে? ॥, 
এই তো! সেই সুর, যাহার প্রতিধ্বনি পাই চগ্তীদামেরই অপক 
পদে 
একে কাল হৈল মোরে নহুলি যৌবন। 
আর কাল হৈল মোর বাস বৃন্দাবন ॥ 
আর কাল হল মোরে কদম্বের তল। 
আর কাল হৈল মোরে ঘমুনার জল ॥ 
আর কাল ছৈল মোর রতন ভূষণ । 
আব কাল হেল মোবে গিবি গোবদ্ধন ॥ 
এত কালু সনে আমি থাকি একাকিনী। 
এমন বেখিত নাই শুনে ষে কাহিনী ॥ 
দ্বিজ চগ্ডিদাসে কহে না কহ এমন। 
কারু কোন দোঘ নাই সবে একজন। 
কুষ্ণের প্রতি, মুবলীর প্রতি, আপনার প্রতি, সখীর প্রতি, দুতীর 
প্রতি, বিধাতার প্রতি, কন্দ্পের প্রতি, গুরুগণের প্রতি,--আক্ষেপ কাহার, 
প্রতি নাই? কেহ যেআপনার হইল না। এমন কি আমিও যে 
জামার নই, আমার ইন্জ্রিগগণ পর্যান্্ আমার বশীস্কৃত নয়। 


প্রেষ-বৈচিত্ত্য ১১৭ 


গানের দিনে কবি গোবিন্দদাস শ্রীরাধাকে গঞ্জন। দিয়। ছিলেন -. 
শুনইতে কাছ মুরলীরব মাধূত্রী শ্রবণে নিবারলু' তোর । 
হেরইতে রূপ নয়নযুগ ঝ'পলু তব মোছে রোখলি ভোর । 
সখি তৈখনে কলম তোয়। 
ভরমহি তা সঞ্জে নে! বাঢ়ায়লি জনম গোৌয়ায়বি রোয় ॥ 
বিনিগুণ পরথি পরথ সুখ লালসে কাহে দোপলি নিজ দেহা। 
দিনে দিনে খোয়ায়লি ইহ রূপ লাবণি জীবইতে ভেল সন্দেহ ॥ 
যে তু হৃদয়ে প্রেমতরু রোপলি শ্তাম জলদ-রনস আশে । 
সো অব নয়ন-ঘন-নীবে সিঞ্চহ কহর্তহি গোবিন্দদাসে | 
ছিজ চণ্তীদাসের পদে ইহার উত্তর আছে।__চণ্তীদ্দান বপিতেছেন,-স 
এ পাপ নয়ন মোর ফিরান না যায়। 
আন পথে ধাই পদ কানু পথে ধায়।॥ 
এ ছার বসন! মোর হইল কি বাম। 
যার নাম না লইব পয় তার নাম ॥ 
এ ছার নামিক! মুগ্চি কত করু বন্ধ। 
তথাপি দারুণ নাস! পাক শ্ামগন্ধ ॥ 
যার কথ। না শুনিব করি অনুমান । 
পরসঙ্গ শুনিতে আপনি ধায় কান । 
ধিক রহ এছার ইন্দ্িয়গণ সব। 
সদ| সে কালিয় কানু হয় অনুভব । 
চগ্ডিদান কছে রাই ভাল ভাবে আছ 
মনের মরম কথা কারে জানি পুছ॥ 
মানের দিনে গোবিন্দদাসের স্্রীরাধ! বড় দুঃখে বশিয়াছেন-__কুগগবতী 
কেহ যেন নয়ন মেলিয়া! পরপুরুষকে দেখে না। বদি দেখে, যেন কাকে 


১৮ পদাবলী-পুরিচয় 


দেখে না। যদি কানুকেই দেখে, হেন তাহার সঙ্গে প্রেম করে না। 
জার প্রেমই যদি করে, কখনো! যেন কান্থুর উপর মানিনী হয় না। 
প্রতি উত্তরে জ্ঞানদাস বলিতেছেন__ 
শুনিয়া দেখিলু দেখিয়া ভুলিলু' ভূলিয়। পিরিতি কৈলু। 
পিরিতি বিচ্ছেদে না রছে পরাণ ঝুৰিয়] ঝুরিয়া মৈলু ॥ 
সই পিরিতি দোসর ধাতা।। 
বিধির বিধান নব করে আন ন? শুনে ধরম কথ! ॥ 
পিরিতি মিরিতি ( মৃত্যু ) তলে তৌলাইল পিরিতি গুকুয়া! ভার । 
পিরিতি বেয়াধি যায় উপজয়ে সে বুঝে না বুঝে আর ॥ 
সভাই কহয়ে পিরিতি কাহিনী কে বলে পিরিতি ভাল । 
কান্চর পিরিতি ভাবিতে ভাবিতে পাজর ধ্বসিয়৷ গেল ॥ | 
জীবনে মরণে পিরিতি বেয়াধি হইল যাহার সঙ্গ । 
জ্ঞানদাস কহ কান্চর পিরিতি নিতি নৌতুন রঙ্গ ॥ 
দ্বিজ চণ্ীদাসও বলিয়াছেন “কার পিরিতি মরণ অধিক”। 
চণ্তীদাস বলিয়াছেন-_ 
এক জাল! ঘর হৈল আর জাল কান্। 
জালায় জ্বলিল দে সার! হৈল তু 
বলিয়াছেন__ 
কি বুকে দারুণ বাথা। 
সে দেশে যা্টব যে দেশে নাস্তনি পাপ পিবিতির কথ! ॥ 
বড় ছুঃখেই বলিয়াছেন-- 
হইতে হইতে অধিক হৈল সহিতে সন্িতে মন্গু। 
কহিতে কহিতে তন্থু জর জর পাগলী হৈয়। গেছ ॥ 
আক্ষেপা্রাগের এমন অনেক পন্দ আছে, ষে পঙে একজনকে 


প্রেম-বৈচিত্তয ১৯৯, 


গঞ্জনা দিতে গিয়া আর একক্গনের কথা আসিগ পড়িগ্নাছে, ইহা 
স্বাভাবিক। কানুর কথা বলিতে গিয়া বাশির কথ। উঠে, গুরুজনের 
কথা উঠে, আপনার নিকপার অসহায়তার কথা উঠে, ননদীর কথা 
উঠে। এইরূপ পদ্গুলিকে কোন নিষ্দিষ্ট গণ্তীতে আবদ্ধ করা চলে না । 
ক্ণের প্রতি আক্ষেপের একটি পদ-_ 

বাঁশি বাজান জান না। 

অসময়ে বাজাও বাশী পরাণ মানে না ॥ 

যখন আমি বৈস! থাকি গুরুজনার মাঝে । 

তুমি_-নাম ধৈর। বাজাও বাশি, আমি মইরি লাজে ॥ 

ওপার হইতে বাজাও বাশী এপার হইতে শুনি । 

বিরহিণী নারী হাম হে সাতার নাহি জানি ॥ 

যে ঝাড়ের বাশের বাশি সে ঝাড়ের লাগি পাও । 

ডালে মূলে উপাড়িয়া সাগরে ভানাও | 

চাদকাজি বলে বাশি শুনে ঝুরে মগ্রি। 

জীমুনা জীমুনা আমি ন1 দেখিলে হবি ॥ 

নিয়ের পদটি অন্থরাগের পদ। স্বর আক্ষেপান্ুরাগের-_ 
সখি হে ফিরিয়া! আপন ঘরে যাও। 

জীয়ন্তে মরিয়া ঘষে আপন খাইয়াছে তারে তুমি কি আর বুঝা ও ॥ 
নয়ন পুতলী করি লইয়াছি মোহন রূপ হিয়ার মাঝারে করি প্রাণ। 
পিরিতি আগুন জ্বালি সকলি পুড়াইয়াছি জাতি কুল শীল অভিমান ॥ 
ন৷ জানিয়। যুুলোকে কি জানি কি বলে মোকে ন' করিয়ে শ্রবণগোচবে। 
ন্লোত বিথার জলে এ তনু ভানায়েছি কি করিবে কুলের কুকুরে | 
খাইতে শুইতে বইতে আন নাহি লয় চিতে বন্ধু বিনে আন নাহি ভান্ন। 
মুরারী গুপতে কছে পিরিতি এমতি হইলে তার ঘশ তিন লোকে গায় ॥ 
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পদ্লাবলীর যধো পূর্বরাগে রূপের পদ আছে। রূপ দেখিয়! 
পূর্বরাগের সঞ্চার হইয়াছে, কিন্তু তখনও গ্রে গাঢ় হয় নাই-_তাই 
পের কথাই বল্গিয়াছেন। এই রূপ আমাকে মুগ্ধ করিয়াছে, অস্তরে 
'জাকাজ্ষ! জাগাইয়াছে-.অতি গোপনে অত্যন্ত সঙ্কোচের সঙ্গে সখীর 
কানে কানে এ কথাও বলিয়াছেন। তাহার অধিক বিবার ভাহ। 
ছিল না, সাহস ছিল না, কিন্তু বূপান্থুরাগের অবস্থা অন্তর্ূপ। এখন 
আর বলিতে লজ্জা নাই যে-_ | 
রূপ দেখি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
গ্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর। 
এখন এমন হইয়াছে--- 
কিবা রাতি কিব! দিন কিছুই ন1 জানি। 
জাগিতে হ্বপনে দেখি কালারূপখানি ॥ 
আপনার নাম মোর নাহি পড়ে মনে। 
পরাণ হরিলে রাঙ্গ৷ নয়ন নাচনে ॥ 
শ্রীরাধ! বলিয়াছে ন-_- 
রূপে ভরল দিঠি সোঙরি পরশ মিঠি পুলক না! তেজই অঙ্গ। 
মধুর মুরলীরবে শ্রুতি পরিপুরল না] শুনে আন পরসঙ্গ | 
নেই সুর, ইছার সঙ্গে আক্ষেপান্ুরাগের পার্থক্য খুব কম। কিন্তু 
পূর্বরাগের সঙ্গে ইহার পার্থক্য সহজেই অনুভূত হয়। পদ-কল্পতরুর 
মধ্যে বূপাঙ্গরাগ পৃথকরূপে বণিত হুইয়াছে। 


রা $জহৌউত তব 
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প্রবাস 


পূর্বসগতয়োর্যনোভ বেদ্দেশাস্তরাদিভি; | 
ব্যবধানস্ত যৎ প্রাজৈঃ স প্রবাস ইতীধ্যতে ॥-_-উজ্জ্লনীলমণি। 


পূর্বসশ্মিলিত নায়ক-নায়িকার মধ্যে যে দেশ গ্রাম নদী বনাি 
স্থানাস্তরের ব্যবধান, পর্ডিতগণ তাহাকেই প্রবাস বলেন। পদাবলী- 
সাহিত্যে নায়কেরই প্রবাস বলিত হইয়াছে । 

প্রবাদ হুইপ, _বুদ্ধি-পূর্ববক ও অবুদ্ধি-পূর্ববক | কাধ্যানরোধে দূরে 
গমনের নাম বুদ্ধি-পূর্ববক | বুদ্ধি-পূর্ধবক প্রবাস ছুই গ্রকার-_-অদৃর প্রবাস 
ও হুদ প্রবাস । অদুর প্রবাস__কালিয়দমন, গোচারপ, নন্দ-মোক্ষণ ও 
রামে অস্তর্ধান । শ্রীরু্ণ কালিয় সর্পকে দমন করিবার জন্য যমুনার কালিয়্ 
হদে ঝাপ দিয়াছিলেন। গোপীগণ কষ্ণঅদর্শনে ব্যাকুল হুইয়াছিলেন। 
শ্রীকৃষ্ণ গোচারণে গেলে গোপীগণ কৃষ্ণবিরহে কাতরা হইয়। শ্রীকফের 
আশাপথ চাহিয়! থাকিতেন। গোপরাজ নন্দ অরুণোদয়ের পূর্ববর্তী 
আনুরী বেলায় অবগাহন জন্য ষমুনায় অবতরণ করিয়াছিলেন। এইজদ্ক 
বরুণের কোন অস্থুর কিস্কর গোপরাজকে বলপূর্বক বরণের নিকট লইয়া 
গিয়াছিলেন । শ্রীকৃষ্ণ তাহাকে বরণালয় হইতে উদ্ধার করেন। রু্ধের 
বরুণালয় গমন-জনিত অআদর্শনে গোপীগণ বিরহাতুরা হইয়াছিলেন। 
মহারালমণ্ডল হইতে শ্ররুঞ্ণ শ্রীরাধাকে লইয়। অস্তছিত হুন। পরে 
গোপীগণকে রাধানঙ্ষদানের জন্য শ্রীরাধাকেও গঙ্ষছাড়া করেন। গোপীগণ 
শ্রীরফকে অন্বেষণ করিতে করিতে শ্রীরাধার দর্শন গ্রার্থ হন। তখন 
বিরহুব্যাকুলা খ্ারাধা ও গোপীগণ সকলে মিলিয়। শ্ীরুষণান্বেষণে বনে বনে 
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ভ্রমণ করেন। ইহার অপর একটি উদ্দেশ্য ছিল । . শীরুষ্ণ প্রাপ্তির 
পূর্ণতার জন্য গোপীগণের একজন পতপ্রদর্িকার প্রয়োজন ছিল। 
 পদ্দান্ক অন্থনরণপূর্বাক গোপীগণ দেই পথগ্রদ্থিকার সঙ্গলাভ করিবেন, 
এবং সঙ্গলাভে ধন্য হইয়া তাহাকে লইয়াই শ্রীকঞ্জের অন্বেষণে প্রবৃত্ত 
হইবেন। মাত্র বাধা পদাঙ্ক নয়-শ্রীরাধাকষ্ণের যুগল পদাঙ্ন 
দেখিয়াই গোপীগণ রাধাসঙ্গ প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। রাধ1 সঙ্গে কৃষ্ণানু- 
লন্ধান, রুষ্খ গুণগান এবং প্রেমের অপূর্ব তক্ময়তায় কৃষ্ণলীলান্করণ 
প্রভৃতির ফলেই অতঃপর শ্রীরু্ণ তীাহার্দিগকে দর্শন দেন। এই 
কালিয়-দমন, নন্দমোক্ষণ, বামে অত্তদ্ঘান বৈষ্ব-আচাধ্যগণের নিকট 
অদৃব প্রবাস নামে পরিচিত। এই অদূর প্রবাম কক্ষণাখ্য বিগ্রলস্তরূপেও, 
ব্যাখ্যাত হইতে পারে। ( প্রাচীন আগচার্ধাগণ বিপ্রলম্তকে চারিভাগে 
বিভক্ত করিয়াছেন । পূর্বরাগ, মান, প্রবাস ও করুণ । করুণের অর্থ 
যুনোবেকতবশ্মিন গতবতি লোকাস্তরং পুনল”ভো”। যুবক যুবতীর 
দুইজনের একজন লোকাস্তরিত হওয়ার পর পুনরায় ঘদদি সেই দেছে 
মিলন ঘটে, তবে তাহাকে করুণাখ্য বিপ্রলম্ত বলে। লোকাস্তর অর্থে 
স্থানাস্তর। চন্দ্রাপীড় লোকান্তরিত হইয়াছিলেন, লৌকিকদৃ্টিতে 
সাহার মৃত্যু হইলেও দেহ বর্তমান ও অবিরুত ছিল। 'কাদদ্বরীর সঙ্গে 
চন্াপীড়ের মেই দেছেই মিলন ঘটিয়াছিল। শকৃস্তলাকে অগ্ষরাতীর্থ 
হইতে অপহরণ করিয়! মেনকা কশ্ঠপাশ্রমে রাখেন ; ইহ] লোকাস্তর । 
সেখানে দুক্মস্ের লঙ্গে শকুস্তলার পুনখ্রিলন ঘটে । এইগুলি করুণাখ্য 
বিগ্রলন্চের উদাহুবণ | বাসে অন্তন্থান এবং পুনবায় সেই দেহে 
শ্রকঞ্চের গোপীগণের সঙ্ষে মিলন, ইহাও রসশান্ত্ের নিয়মে করুণাখ্য 
বিগ্রলস্ত। ব্ড। চস্ীদাস শ্রীরুষ্কীর্তনে ককুণাখা বিগ্রলঙ্ত 


ঞ্‌ 


গ্রহণ করিয়াছেন। বাণথণ্ডে শ্রীরষের মান-শর নিক্ষেপে 
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শ্রীরাধা মুচ্ছিতা হইযাছেন। এই মৃচ্ছাই মৃত্যু। ইহাই নাগ্িকার 
লোকাস্তপ্ব । শ্রীকষ্। মন্ত্র পড়িয়। তীহার জীবন দান কৰিয়াছিলেন। 
পুনবাস় শ্রীরাধারুষ্ণের মিলন ঘটিয়াছে। বড়, চণ্তীদাস ভিন্ন সম-সাময়িক 
বা পববস্তী অপর কোন পদকর্তুর রচনায় ককুণের উদাহরণ নাই। 
শ্রীমদ্তাগবতে পূর্বরাগ, মান, প্রবাস ও করুণ-_বিগ্রলন্তের এই চাঝি, 
বিভাগেরই পরিচয় আছে। তবে মানের প্রসঙ্গ নামমাত্র । বাসে 
অন্তহিত শ্রীকৃষ্ণ পুনরায় গোপীগণকে দর্শন দিলে একজন মাজ গোপী-_ 
"এক ভ্রকুটীমাবদ্ধ! সন্দষ্ট দশনচ্ছদ1” তাহার দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ 
করিয়াছিলেন । বৈষ্ণবাচার্ধাগণ বলেন, এই গোপীই শ্রীরাধা। কিন্তু 
এই মান ক্ষণমাত্রও স্থায়ী হয় নাই। কবি জয়দেব এবং পদাবলী- 
বচয়িতাগণ এই অভাৰ পূর্ণ করিয়াছেন। 

আবদুর প্রবাস । “হুদুর প্রবাস হয় তিন প্রকার। ভাবী, ভবন্‌, ভূত 
এই ভেদ তার” ॥ ভাবী, ভবিষাতে__-অদুর ভবিধাতে, ক্ষণ পরে ঘটিবে। 
অক্রুর প্রাবৃন্দাবনে আসিয়াছেন। গোপরাজ নঙ্গের সারথি পথে পথে 
ঘোষণ। করিতেছে, কল্য প্রাতে সকলকে মথুব1 যাতে হইবে। দথি 
আমার দক্ষিণ আখি স্পন্দিত হইতেছে, অস্থির অন্তর বিদীর্ণ হইয় 
পড়িবে । জানি না অনুষ্টে কি আছে? 

ভবন বিরহ । বর্থমানে- যাহা ঘটিতেছে। শ্রী মথুরায় 
তবাইতেছেন। এ দেখ, সূর্যোদয়ের সঙ্গে সঙ্গে গার্ষিনীনন্দন অক্রুর 
প্রীকঞ্চকে আহ্বানপূর্ববক হাত্রামঙ্গল পাঠ করিতেছেন। ওরে কঠিন প্রাণ, 
ভ্রীকঞ্চের রথাযোহণের পূর্বেই আমাকে ত্যাগ করিয়া পলায়ন কর। 
অন্যথায় এখনই মথুঝাগামী রথের অশ্বক্ষবাধাতেই তুমি ক্ষত বিক্ষত 
হুইবে। 

ভুঙ্ত বিরছ। শ্রীকৃষ্ণ মথুরাদ্র গিয়াছেন, আসিব বলিয়া গিয়াছেন, 
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আজিও গ্রত্যাবর্থন করেন নাই। মূকুন্দ-পদদভূষিত এই সরিৎ, শৈল, 
বনদেশ, কাস্থর বেণুগীতি প্রতিধ্বনিত এই ব্রজভূমি, প্রতিপদ শ্রীকৃফস্থতি 
জাগরিত কঝে। শরীরের সেই ভূবনমোহন রূপ, সেই আপনা স্ুলানে। 
হাসি, ভুলিতে পারি কই। শুধু কিনন্দ মহারাজ, জননী যশোমতী, 
কেবল কি রাখালগণ, শুধুই কি শ্রীমতী রাধারাণী এবং ব্রজহুবতীবৃন্দ,- 
গশ্ত-পক্ষী তরু-লত] কীট-পতঙ্গ পর্ধাত্ত শ্রকৃফ-বিরছে মরণাতুর হইয়াছে। 
শ্ীকষ্চ-বিরহেরও দশ দশা-_ 

দশ দশ] হয় তাহে চিস্তা জাগরণ । 

উদ্বেগ তানব মলিনাঙ্গ গুলাপন ॥ 

ব্যাধি উন্মাদ হয় মোছ অনুক্ষণ । 

মৃত্যু এই দশ দশ! কছে কবিগণ ॥ 

বৈষ্ণব কবিগণকে বিরছের কৰি বলিলেও অত্যুক্তি হুয় না। পূর্বব- 

বাগে বিরহ, মিলনেও বিরহ । গোপী-বিরহের অন্ুধ্যান বৈষ্ণব কবি- 
গণের অন্যতম অবলম্বন । বহু বৈষ্ণব সাধক সিদ্ধদদেহে অষ্টকালীয় 
নিত্যলীলা স্মরণ করেন। অনেকেই মাথুর বিরহ শ্রবণ কীর্তন করেন 
না, ইহাদের কথা হ্বতন্ত্র। এতন্তিন্ন শত শত সাধকের এই মাথুর বিরহই 
উপজীব্য । 
“কয়েক দিনের জন্তু দেখা দিয়! সেই যে অস্তহিত হইয়াছ, এত সাধ্য- 
সাধনা করিতেছি, এত বাকুলভাবে ডাকিতেছি, কই আর তে বারেকের 
জন্যও কাছে আলিয়া আমার এই মরণাধিক দুঃখঁদুর কর না। আমার 
দুঃখ দেখিয়া! কি তোমার সখ হয় ?” পূর্ণ মানবজীবনের এই বিরহের 
অচুভৃতিই একাস্ত আপনার। মিলনের আনন্দ কয়জনের ভাগ্যে ঘটে? 
মিলন তো' ক্ষণস্থায্রী। সুখের হাট ভাঙ্গিয়া যায় নাই, এমন মাছব 
জগতে কয়জন আছে ? তাই এই গোপী-বিরছ যেমন মানুষের অস্তর 
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স্পর্ম কবে, এখন বোধ হয় আর কিছুতে করে না। এমন যে কবি 
বিস্তাপতি--ধাছার রাধা সদা হান্তময়ী, সদ! চঞ্চল।, ভুঃখের ছায়া, 
ঘাহাকে শ্ার্শ করিতে পারে না, তিনিও বিরহে ভাঙ্গিয়। পড়িয়াছেন । 
রাধার সেই কলহাস্য, সেই গীতি-চাঞ্চঙ্য ভ্তধ হইয়া গিয়াছে । 
বিষ্ভাপতির রাধাব কৃষ্ণকে দেখিবার ভঙ্গী যেমন মধুর, দেখ! দিবার 
ভঙ্গীও তেমনই মনোছারী । নব যৌবনের তরঙ্গ-হিল্লোলে এই উৎসবময়ী 
কিশোরী গিরিবক্ষ-বিহারিণী নির্ঝবিণীর মত নৃতা-চপলাঁ, আবেগ- 
চঞ্চলা। কিন্তু যে মূহুর্ধে শ্ামনন্দর বৃন্দাবন পরিত্যাগ করিলেন_-তাহার 
গতিবেগ অবকুদ্ধ হইল, সমস্ত সঙ্গীত, সমস্ত চাঞ্চল্য পলকে থামিয়। গেল। 
মিলনে বাধা ঘটায় বলিয়? যাহার ম্পর্শ-লালসায় “চীর চন্দন উরে হার না 
দেঁলা।” বক্ষে হার পরি নাই, চন্দন মাথি নাই, এমন কি কঞ্চুলিকা 
দূরের কথা বসন পর্যান্ত অপপারিত কবিয়াছিলাম--তাছার আমার মধ্যে 
আজ গিরিনদীর দুস্তর ব্যবধান । “সো অব গিরি নদী আতর ভেলা”। 

বড়, চণ্তীদামের রাধা মুখর] গ্রাম্য গোপবালা। না জানে সরস 
সম্তাধণ, না জানে নাগরীজনম্থলভ ব্যবহার-চাতুবী | মঙ্গলন্চাবোব' 
দেবতা যেমন জগজ্জীবের পুজা পাইয়াও পরিতৃপ্ঠ নন্‌, উদ্দিষ্ট বিরুদ্ধ- 
ভাবাপন্ন উপাসকের পূজা না পাইলে যেমন তাহার কিছুতেই তৃপ্তি 
হয় না, তেমনই প্রীরুষ্ণকীর্ভনের কৃষঃ$;) শ্রীরাধাকে না পাইলে 
তাহার জীবনই বিফল। মঙ্গলকাবোর ধারা অনুদরণ করিরা বড়, 
চণ্তীদাসের শ্রীকষ্ণ₹ও আপন এশ্বধ্যের পরিচয় দিয়াছেন, তিনিই যে 
সর্বাবতার শিরোমণি দেবরাজ, সুম্পষ্ট ভাষায় মে কথা বলিয়াছেন। 
রাধার কিন্ক কিছুতেই বিশ্বান হয় না। বাধার প্রেম লাভের জন্তু 
অবশেষে শীরুষ্জ দানী সাজিয়াছেন, নৌকা বাহিয়াছেন,--ভার বহিয়া- 
ছেন, বাধার মাথায় ছাতা ধরিয়াছেন। অনেক মাধাসাধনায়--অনেক- 
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কৌশলে শীরাধায় সঙ্গে তাহার মিলন ঘটিয়াছে। কিন্তু সেই কয়েককার 
মাত, তাছার পর জর শ্রীকুষ্ণের সাক্ষাৎ নাই। এমন যে অজাত- 
যৌবলা, গিলন-ভন্ব-চকিতা! কিশোরী, তিনিও শ্রীকঞ্ণ-বিরহে বিগ্ভাপতিবর 
'রাধার মতই বলিয়াছেন-- 
ওপারে বন্ধুর ঘর বৈসে গুণনিধি | 
পাখী হঞ] উড়ি ঘা পাখ। ন! দেয় বিধি ॥ 

ঘ্বিজ চণ্তীদাস ভপিতার পদগুলি ধাহার1! অভিনিবেশসহকারে 
'পাঠ করিয়াছেন, ভাহারাই জানেন-_ছিজ চত্তীদাস বড় চণ্তীদাসেরই 
অভিনব সংস্করণ । শ্রীমন্‌ মহাপ্রতুর করুণান্নানে জাতির যেমন জন্গাস্তর 
ঘটিয়াছে, বড়,ও তেমনই দ্বিজত্ব লাভ করিয়াছেন । সেই ছন্দ, সেই স্থর, 
পার্থক্য-_দৃষ্টিভঙ্গীর ৷ বড় চত্তীদাস শ্রীরাধার একটি দিক দেখিয়াছেন। 
দ্বিজ চণ্ডীদাল শ্রীমহাপ্রত্ুর কৃপায় নৃতন দৃষ্টি লাভে লেই মহা ভাবময়ীর 
আর একটি দিক দেখিবার সৌভাগ্য প্রাপ্ত হইয়াছেন। ছুইজন একই 
গোঠীর কবি | ছুইজনের নায়িকাই অজ্ঞাতযৌবনা। দ্বিজ চণ্ী্দাসের 
রাধাও শ্রীরুষ্ণকে দেখিয়! বলিয়াছেন-_“পাসরিব করি মনে পাসর! না 
যায় গো, কি করিব কি হবে উপায়”। এই মুগ্ধা-_এই ভাব প্রকাশে 
অক্ষমাও বিরহে হাহাকার .করিয়। উঠিক়্াছেন। তাহার অস্তরনিরুত্ধ 
বিরহ-বেদন! শত উৎসে উৎসারিত হইয়াছে। 

কবিগ্পণের মধ্যে বাহারাই বিরহের গীতি গাহিয়াছেন, তাহাবাই 
বর্ধার কথা কহিয়়াছেন। অধিকাংশ বৈষ্ণব কবিই বিরহের কবি এবং 
বর্ধার কবি। বর্ধার নিকষ কাল নবীন মেঘ ষেদিন আকাশ ছাইয়। নিবিড় 
হইয়া আপে, মেঘের অঞ্চন নয়নে আনিয়া লাগে, বিশ্ব দৃশ্ বিলুগ্ত হইয়। 
যায়, কদ্ধ দুয়ারে পিঞ্জন কক্ষে আপনাকে একাস্ত একাকী মনে হয়). 
“মেঘের গুরু গর্জনে অন্তর গমরিয়া উঠে, বাহিরের রান আখিতে 
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আলিয়া! আশ্রয় লয়, সেদিন তো আর কাছারো কথা, আর কোন 
কথা মনে পড়ে না। সেদিন শুধু তোমারই জন্য প্রাণ উতলা হয়। 
চিত্ত অস্থির হয়। বর্ষার মেঘ জয়দেবকেও চঞ্চল করিয়াছিল। 
বড় চণ্তীদাস বর্ধার কথায় বিরহের চাতুন্বান্ত যাপন করিয়াছেন। 

মঙ্গলকাবোর “বারমান্তা”--বার মাসের ছুঃখের কথা বহুপরিচিত। 
বড়ু চণ্ডীদাসের সমকালীন কোন কবির বাঙ্গালা কাব্য বা কবিতা 
পাওয়া যায় নাই | বিরহের চাতুঙ্ধান্ত বর্ণনান্ন চণ্তীদানকেই আদি কবি 
বলিয়। মনে হয় । 

আষাট মাসে নব মেঘ গরজএ। 

মদন কর্দনে মোর নয়ন ঝুরয়ে ॥ 

পাখীজাতী নহে! বড়ায়ি উড়ী জশও তথ] । 

মোর প্রাণনাথ কাহ্থাঞ্জি বসে থা ॥ 

কেমনে বঞ্চিব বে বারিষ! চারি মাস। 

এ ভর যৌবনে কাহ্ছ কৰিলে নিরাশ । গ্র। 

শ্রাবণ মাসে ঘন ঘন বরিষে। 

স্জাত স্থতিঅ1 একপসরী নিন্দ না আইসে॥ 

কত না সহিব রে কুস্থমশরজাল!। 

হেন কালে বড়ায়ি কাহ্ছ সমে কর মেলা ॥ 

ভাদর মাসে অহোনিশি আদ্ধকারে। 

শিখি ভেক ডান্বক করে কোলাহলে ॥ 

তাত ন] দেখিবে। ধর্ষে কাহ্াঞ্চির মুখ । 

চিস্তিতে চিস্তিতে মোর ফুট জায়িবে বুক ॥ 

আশিন মাসের শেষে নিবিড়ে বাবিষী | 

মেঘ বছিঅ'] গেলে ফুছ্িবেক কাশী । 
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তৰে কাহ্ধ বিনী ছৈব নিফল জীবন। 
গাইল বড়, চণ্তীদাস বাসলী গণ ॥ 

পদ্কল্পতরু হইতে সিংহভূপতির চাতুন্দান্তের পদ উদ্ধৃত করিয়া 
দিলাম-_ 

মৌর বন বন শোর শুনত বাঢ়ত মনমথ-পীড় । 

প্রথম ছার আধা আওল অব" গগন গন্ভীর ॥ 

দিবস রয়ন। আ-রি সখি ঠকছে মোহন বিনে যাওয়ে | প্র ॥ 
আওয়ে শাওন বরিখে ভাঙন ঘন শোহায়ন বারি । 
পঞ্চশব-শর ছুটত রে কৈছে জীয়ে বিরহিণী নারি ॥ 
আওয়ে ভাদে৷ বেগর মাধে। কাকো। কহি ইহ দুখ । 
নিডরে ডর ভর ডাকে ভাঞকি ছুটয়ে মদ্ন-কন্দুক ॥ 

অছ্ভুহ আশিন গগন ভাখিণ ঘনন ঘন ঘন রোল । 
সিংহভূপতি ভণয়ে এছন চতুর মাসকি বোপ ॥ 

এই পদটির এখানে ব্যাখ্যা দিতেছি । কারণ শ্রল রাধামোহন ঠাকুক 
এই পদের “ভাখিণ” শবের ব্যাখ্যা দিয়াছেন__ 

“তথা গগনে ভাখিণ দীপ্চি ক্ষীণাং পাওুর বর্ণ অপি ঘর ঘর শব্দায়াস্ত 
রোল শব্ঃ রোদন বিশেষঃ*। পদ্কল্পতকুতে স্বর্গগত সতীশচন্ত্র বায় 
মহাশয়ও এই ব্যাথা গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্তু দীপ্তি ক্ষীণের সঙ্গে 
বোদন বিশেষের কোন সম্বন্ধ নাই। আর শরতের গগন দীপ্চিহীন হয় 
না। এখানে “ভাখি৭” অর্থে মুখর | ব্যাখ্যা) এইকসপ--বনে বনে মযুরের 
শব শুনিতেছি। মনমথ পীড়া বাড়িতেছে। প্রথমে ছার আবাঢ় আসিল, 
এখন গগন গন্ভীর। ওরে সথি মোহন (ভূবনমোহন, আমার মন- 
মোহন শ্ামচাদ ) বিনা দিবস রজনী কিন্ধপে যাইবে? শ্রাবণ আসিল, 
শোতন ভঙ্গীতে নিবপ্তর বারি বর্ষণ করিতেছে । মদনের বাণ ছুটিতেছে। 
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বিরিণী নারী কিব্পপে বাঁচিবে! ভাত্রও আসিল। মাধব ভিন্ন এ 
দুঃখ কাছাকে কহিব? নিভয়ে ভর ভর শব্দে ভাহুকী ডাকিতেছে, যেন 
মদনের (ক্রীড়া) কন্দুক (গোলক, গেঁড়়য়া ) ছুটিতেছে। আশ্িন 
আঙিল, গগন মুখর হুইল। ঘনন ঘনন বোল উঠিভেছে। (ঘেন 
শ্রীকৃষ্ণ বিরহে আশ্বিনের আকাশও হাহাকার করিয়া উারিরি। 
সিংহ ভূপতি চাতৃম্মান্তের কথা বলিতেছেন । 

পদ্দাবলী সাহিত্যে_্রীরাধার বসস্ত, গ্রীক্খ, বর্ষা, শরৎ, ছেমস্ত ও 
শীতকালোচিত বিরহের পৃথক পৃথক বর্ন আছে। কয়েকজন কৰি 
দ্বাদশ মাসিক বিরহের বণনা করিয়াছেন। শ্রীমন্‌ মহাপ্রতূ “চবিবশ 
ব্সর শেষে যেই মাঘমাস। তার শুরুপক্ষে গ্রভূ করিল! সন্গ্যাস”। 
যে মাঘ মাসে চব্বিশ বৎসর পূর্ণ হইয়াছে, সেই মাঘের পুণমায় 
শ্রীগৌরাঙ্গ সঙ্গযাস গ্রহণ করেন। শচীনন্দন দাস মাঘ মাস হইতে 
শ্রীমতী বিষুপ্রিয়। দেবীর বিরহের বারমাশ্তা বর্ণনা করিয়াছেন । লোচন 
দাসের ফাল্কন হইতে এবং ভূবনমোহনের মাঘ হইতে বিরহ-গীতি আবন্ত 
হইয়াছে। 

শ্রীমস্ভাগবতের দশম স্বদ্ধের পঁয়তালিশ অধ্যায়ের-- 

“নাম্মত্তে যুবয়োস্তাত নিত্যোৎকণ্ঠিতয়োরপি” ক্লোকের লঘু তোষণী 
টাকায় শ্রীকৃষ্ণের বর্ষক্রম বিচারে নির্ণীত রহিয়াছে, তিনি ছাদশ 
বৎসরের গৌণ ফান্তন ছাদশীতে েশীবধ করিয়া তৎ্পরদিবসই 
মথুরা গমন করেন, এবং চতুর্দশীতে কংস নিহত হয়। শ্রী 
একাদশ বৎসর কয়েকমাম প্রীবৃন্দাবনে অবস্থিতি করিয়াছিলেন 
অতঃপর যথুরাধাত্রা__মাথুরলীল1। পদকল্পতরুতে শ্রীরাধার ছাদশ- 
মাসিক বিরহের একটি পদ আছে। গোবিন্দ চক্রবত্ী মহাশয় 
পদের শেষে বলিয়াছেন---এই পদের প্রথম দুইমাসের বিরহ বিষ্ভাপতির 


৪ 
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ঝচনা। চবস্িমাসেত্ব বিরহের কথা গোবিন্দ কধিরাজ বলিগ্নাছেন। 
বাকী ছন্ন মাসের কথা স্মরণ করিয়! আমি অভাগিয়া! রোদন করিতেছি 
এই পদের আস্ত চৈত্রমাস হইতে__-”গাবই সব অধুমাল, তন্গুদেহ বিরহ 
ছতাশ”। গোবিন্দ কবিরাজ স্বতন্ত্র একটি বারমাস্যার পদ অগ্রহায়ণ 
হইতে আরস্ত করিয়াছেন। গোবিন্দ কবিরাজের পৌন্র ঘনগ্াম দাস 
বলিয়াছেন--“দেখ পাপি আঘন মাম”। কালিয়দমন-যাত্রার সর্বশ্রেষ্ঠ 
গান্শক নীলক মুখোপাধ্যায় মহাশয় মাথুয় পালার একটি ঝুমুর 
গাছিতেন_( আরস্ত মাঘ মাস হইতে ) ওরে নিষ্ঠুর কালিয়1 অবলাক্ক 
দুখ দিলিরে--( ধুয়া) 
মাঘে মাধব ঠৈল! মথ,র] গমন | 
পিক বিনে শুন্য দেখি এ তিন ভূবন । 

নীলকণ্ঠের মধুমাথা কঠে এই গান শুনিয়া পঞশ্ডপাখীও কাদিত। 
বলরাম দান অগ্রহায়ণ হইতে শ্রারুষ্ণের দ্বাদশ মাসিক বিরহ বর্ণন 
করিগ্লাছেন। 

মহাভাবমন্ী শ্রীরাধার ভাবের নাম অধিরূঢ় মহাভাব। ব্রজদেবীগণ 
রূঢ় মহাভাবের অধিষ্ঠাজী। অধিরূঢ় মহাভাবের দুই বূপ--মোদন 
ব। মোহন এবং মান্ন। মাদনাখ্য মহাভাব বিরছের অতীত, শ্রীরাধাই 
এই ভাবৈশ্বর্যের অধীশ্বরী । মোপনের বিরহাবস্থার নাম মোহুন। 
মোহন শ্রীবাধার মুখ ভিন্ন অন্যত্র পরিদষ্ট হয় না। মোহন কোন 
'অনির্ধচনীয়। বৃত্তি বিশেষে বৈচিত্র্য প্রা্থ হইলে “দিব্যোক্সাদ” নামে 
অভিহিত হুঙ্ছ। শ্রীগৌবাঙ্গের গম্ভীতা লীলায় এই দিব্যোম্বাদ মর্ত্য 
স্বানবের দৃ্টিবিষ়ীভৃত হুইয়াছিল। দ্বিব্যোন্নাদে উদ্ঘূর্ণ ও চিত্রজঙ্ল 
জঙ্গি দশার প্রকাশ ঘটে। নানাবিধ বিলক্ষণ বৈবশ্য-চেষ্টার নাম 
সউদহ্র্নী। জীবাধা কখলো কুঞ্ণে অভিলার করিতেছেন, কখনো কুঙ$গৃছে 
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গ্রিয়া শধ্যারচন! করিতেছেন, কখনো কুষ্ম্রমে নবজলধরকে তিরস্কার 
করিতেছেন। এই ভ্রমময় চেষ্টা উদ ঘূর্ণা। 

প্রিয় দ্য়িতের কোন অন্তরঙ্গ স্হৃদের সঙ্গে সাক্ষাৎ হইলে গুঢ়রোষ 
বশতঃ যে ভূরিভাবময় জল্প অর্থাৎ কথন, তাহার নাম চিত্রজল্প । চিত্র- 
জর্প দশ প্রকার। শ্রীমস্ভাগবতে দশম ক্বন্ধে সাতচল্লিশ অধ্যায়ে ভ্রমর- 
গীতায় ইহার পূর্ণাঙ্গ প্রকাশ। চিত্রঙ্গল্লের মাধুর্ধা-চমত্কৃতির আস্বাদন 
মানবকল্পনার অতীত। সে স্ছুস্তর ভাব ভাষায় প্রকাশিত হয় না। 
প্রপাদ রূপের কৃপায় এই ভাবের কণিক1 মানবের অঙ্থভূতি-গস্য 
হইয়াছে । 

প্রজল্প। অসুয়া, ঈরধ্যা এবং মদযুক্ত অবজ্ঞা! মূত্র! দ্বার] প্রিয় বাঞ্ধির 
গ্রতি ষে অকৌশল কথন, তাহাই প্রজনন । 

পরিজল্স। .প্রতৃর নির্দিয়তা, শঠতা ও চাপল্যাদি দোষপ্রতিপাদন- 
পূর্বক আপনার বিচক্ষণতা প্রকাশের নাম পরিজন । 

বিজল্প। গৃড মানমৃত্রার অস্তরালে স্পষ্ট অসুয়ার ছারা শ্রীকষের 
গ্রতি যে কটাক্ষ, তাহাই বিজল্প । 

উজ্জ্ল্প । গর্ববগর্ভ ঈ্ধ্যার সহিত শ্রীকফের কাঠিস্ত কীর্তন ও অন্য়। 
সহ আক্ষেপ প্রকাশ ॥ 

সংজল্প। চুরধিগম্য সোল্গুঠ আক্ষেপ দ্বার! শ্রীক্দ্ষের প্রতি অক্কৃতজ্ঞ-. 
তার আরোপ । ূ 

অবজল্প। শ্রীহয়ির কাঠিনা, কামুকতা ও ধূর্ততার সহিত ভয় ও 
ঈর্ঘ্যা হেতু আনক্তির অযোগ্যতা৷ কখন । 

অভিজল্প। শ্রীকৃষ্ণ হখন পর্গীগণকে ও খেঘাদ্িত করেন, তখন 
তাহাকে ত্যাগ করা৷ উচিত।-_ভঙ্গি ছারা এইরূপ দ্বছতাপ-বচনের নাম 
অভিজগ্প। 
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আজল্পা। যাহাতে নির্ষেদ হেতু শ্রীরূষ্ধের কুটিলতা৷ এবং ছুখদা তৃদ্থ 
বণিত হয়। 
প্রতিজজ্প ৷ শীকুষণ হল্ঘভাব পরিত্যাগ করিবেন না, সুতরাং কিরপে 
আমর] তাহাকে পাইব, দূতের অম্মানপূর্বক এইরূপ উক্তি প্রতিজল্ল ৷ 
আুজল্ল। যাহাতে সারলা-নিবন্ধন গাভী্য, দৈন্া ও চাঞ্চলোর 
সহিত শ্রীকৃষ্ণের সংবাদ জিজ্ঞাস! থাকে । 
পূর্ব্বে সম্পন্ন হিন্দুগৃছে শ্রাদ্ধ উপলক্ষ্যে লীলা-কীর্ডনের অনুষ্ঠান 
হইত। আজিও কচিৎ কোথাও এ রীতি চলিত আছে। শ্রান্ধ 
উপলক্ষ্যে কোন কোন কীর্তনীয়া মাথুর গান করিতেন। অনেক স্থলে 
গৃহকর্তার ইচ্ছানুসারেও মাথুর গান হইত। বীরভূম জেলার মঙ্গল- 
ডিছি গ্রামের ঠাকুরবাড়ীতে শ্রাদ্ধবাসরে রসিকদাস কীর্তনীয়া মাথুর' 
গান করিয়াছিলেন। বহু দিন পর্য্যস্ত এ গানের গল্প শুনিয়াছি। 
দিব্যোন্নাদ দশার গৌরচন্দ্রে গান আরম্ত হইয়াছিল । 
গৌরচন্দ্র ॥ কি বলিব বিধাতাবে এ ছুখ সহায় । 
গোরামুখ হেরি কেন পরাণ না যায় ॥ 
মলিন বদনে বসি আখি যুগ ঝরে। 
আকাশগঙ্গার ধারা সমেরু শিথরে ॥ 
ক্ষণে মৃখ শির ঘসে ক্ষণে উঠি ধায়। 
অতি ছুরবল ভূমে পড়ি মুবছায় ॥ 
নামায় নাহিক শ্বাস দেখি সভে কান্দে। 
চৈতন্ত্দাসের হিয়া থির নাহি বাদ্ধে ॥ 
অতঃপর পুকষোত্তম দাসের পদ-_ 
নিজ গৃহ তেজি চলল বিরহিণি দাকণ বিরহ হুতাশে। 
কাপিন্দি পৈঠি পরাণ পরিতেজব এছি মরম অভিলাষ + 
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হরি হরি কি কব ও ছুখ ওর। 

খাই সব সহচরি কাননে হাওল ললিতা লেওল কোর । 
এঁছন বচন বুন্দামূখে শুনইতে ভগবতি ক্রত চলি গেলি । 
আপন কুঞ্জকুটির মাহা আনল সব" সখিগণ মেলি | 
সরসিজ-শেজে শুতায়ল সহচরি চৌদিশে রছ মুখ চাই। 
অন্ৃকৃল প্রতিকূল লবছ' রমণীগণ শুনইতে আওল ধাই॥ 
দশমিক পিল দশ! হেরি আকুল রোয়ত অবনী লোটাই। 
আওব বচনে কোই পরবোধই পুরুযোত্তম মুখ চাই । 


এক সখী গিয়া চন্দ্রাবলীকে সংবাদ দিল । ইঙ্গিতে বুঝাইল,_ শ্রীরাধার 
দশমী দশা উপস্থিত । সংবাদ শুনিয়া! চন্দ্রাবলী তাহাকে কত তিরস্কার 
করিলেন। বলিলেন--পুনরায় ওকথা বলিলে তোমার মুখ দর্শন 
করিব না। সকলে মিলিয়া শ্রীরাধাকে বাচাও। তিনি চগিয় গেলে 
ব্রজের হাট ভাক্ষিয়া যাইবে । কৃষ্ণ দর্শনের আশা চিরতরে অন্তহিত 
হইবে। নন্গনন্দন ঘর্দী কোন দিন বৃন্দাবনে আগমন করেন--সে 
আমাদের জন্য নয়, একমান্ত্র শ্রীরাধাকে দেখিবার জন্, শ্রীরাধাকে দেখা 
দিবার জগ্ভই আসিবেন। চন্দ্রাবলী কাদিয়া আকুল হইলেন, ধুলায় 
গড়াগড়ি দিয়! কার্দিতে লাগিলেন । 


রাইক দশমী দশ! নিজ সথি মৃথে শুনি চন্্রাবলী রোই। 
নিজ তনু চারি ধুলি গড়ি যাওত ভূতলে কৃস্তল ফোই ॥ 

. বাইক প্রেমে পুনহি নন্দনন্দন আওব করি ছিল আশ । 
সে। সব মনরথ বিছি কৈ্ন আনমত এত দিনে ভেল নৈরাশ। 
এত কহি পুন পুন শিরে কর হানই মুরছিত হরল গেয়ান। 
পল্পা দেবি কোর পর লেয়ল ঝর ঝর লোরে নয়ান ॥ 


৮৩৪ পদাধলীস্পরিচয় 


বহুখনে চেতন পাই মলিন দুখি বৈঠল ছোড়ি নিশ্বাস । 
রাইক নিযড়ে লেই চলু সহচবি কহ পুকধোত্ম দাগ । 

এ যেন এক ত্বশ্রুতপূর্বব অদ্ভূত লম্মেলন। শ্রীকুঞ্কবিরহ আজ দুই 
প্রতিছবন্দিনী যৃথেশ্বরীকে একত্রে সম্মিলিত করিক্সাছে। সর্থী পল্লাবতী 
চন্দ্রাবসীকে শ্রীরাধার নিকট লইদ্বা গেলেন। ছুই প্রতিত্বন্বিনী 
যুথেশ্বরী, আশে-পাশে স্বপক্ষা বিপক্ষ অনেকেই রহিয়্াছেন। চন্দ্রাবলীর 
কোন দিকে আক্ষেপ নাই, কোনকূপ সক্কোচ নাই । একেবারে শ্রীবাধার 
নিকট গিয়া উপস্থিত হইলেন । শ্রীরাধাকে মৃচ্ছিত। দেখিয়]! কাদিতে 
লাগিলেন। ললিতাকে বলিলেন_ শ্রীরাধ! ঘদি বাচিয়া থাকেন, আবার 
ব্রজনাথ ব্রজে আসিবেন। শ্রীরাধা যাহাতে বীচেন, তাহারই উপায় 
রচনা কন । | 

যেখানে শুতিয়! ধনী রাই । চন্দ্রীবলি তাহা যাই ॥ 
রাইকে হেরি আগেয়ান। নিঝরে ঝরে ছুনয়ান ॥ 
কহয়ে ললিতা সঞ্জে বাঁত। পুনছি আওব ব্রজনাথ | 
অব ফৈছে জীবয়ে রাই । এঁছন রচহ উপায়। 

কেহ যদি শ্যামের নিকট গিয়া সংবাদ দেয়, শ্রীরাধার এই দশমী 
দৃশার কথ তাহার নিকট গিয়া নিবেদেন করে-_ 

কো বদি কহে তছু ঠাম। শুনইতে আওব শ্যাম ॥ 

এইবার চন্দ্রাবলীর মনে হইল, এই তো অপূর্ধব স্থযোগ,শ্রীরাধার চরণ 
স্পর্শ করিতে হইবে । যে পদপল্পব শিবে ধারণ কবিয়] শ্রীনপ্পনন্ান ধন্য 
হইয়াছেন, আমার কি এমন সৌভাগ্য হইবে, সেই পদযুগল বক্ষে ধারণ 
করিতে পাইৰ। মনে দৃঢ় সংকল্প পৰম্পর্শ করিব। কিন্তু কোথায় বেন 
একটু সক্কোচ। নখীগণ সকলেই রহিয়াছেন, আপনার অজ্ঞাতসারে 
কোন্‌ অবচেতনের অস্তস্তল হইতে অত্যন্ত ধীরে কে দেন অগ্রালর হইতে 


গুধাস ১৩৫ 


বাধা দিতেছে। একজন আত্মীয়কে সঞ্কটাপন্ন পীড়ায় চেতন থাকিতে, 
দেখিয়া অগ্ভজন আপিয়। কেমন আচরণ করে? চিকিৎসক না ছুইয্াগু, 
দেবক-সেবিক! না হইয়াও অতি সন্তর্পণে অঙ্গ ম্পর্শ করিয়া দেখে--দেছে 
উত্তাপ আছে কিনা, এখনো আশা করিবার অতি ক্ষীণ হৃত্রও পাওয়া 
যায় কিনা। চন্দ্রাবলী প্রথমেই গিয়া শ্রীরাধার বক্ষস্থ্গ স্পর্শ কৰিলেন, 
লঙ্লাটে হাত রাখিয়! উত্তাপ পরীক্ষা করিয়া! দেখিগেন। দেখিলেন, হক়্ে 
এখনে উত্তাপ আছে কিনা । রসিক দাস আপনা অনম্থকরণীয় 
“আখবে” এইরূপে চিজ্ের পর চিত্র আকিয়া পদ গাহিলেন-- 
( চন্দ্রাবলী--) রাই ললাটে কর আপি। পরীথয়ে দেহক তাপি॥ 
তুহিন শীতল হেরি গাত। পদযুগে রাখল হাত ॥ 
বক্ষ, ললাট, হস্ত উত্তাপহীন দেখিয়া চন্দ্রাবপী শ্রীরাধার পদ ছুই্টিতে 
হাত রাখিপেন। অকন্মাৎ পদ ছুইটি আপনার বক্ষে চাপিয়া ধরিয়া 
চেতন হারাইলেন । 
পদকল্পতরুতে-_-এই পংক্তি চতুষ্টয় পাওয়৷ যাস না। বহু অনুসন্ধান 
করিয়া কোন হস্তলিখিত পুিতেও কলি চারিটি পাই নাই। ইহ] “তক” 
হইতে পারে । পদকল্পতরুতে “শুনইতে আওব শ্যাম” এই ছত্ত্রের পকে 
আছে-_ 
«এত কহি কহুই না পাবি। মুরছি পড়ল তঙ্ছ ঢারি ॥” 
রমিকদাপ গাহিয়াছিলেন-_ 
“এত দুখ সহই ন!পারি। মুরছি পড়ল তু চারি ॥ 
অতঃপ পাঠ আছে--ইহা! রমিকদাঁসও গাহিগ্লাছিলেন_- 
এছন ষত ব্রজনারী । রোয়ত কুস্তল ফারি ॥ 
পুরুযোস্তম অন্থুঝরোধে । ভগবতী দেই পরবোধে ॥ 
ইহার পরবর্তী পদে পুরুযোতম দাস স্থষল ও মধুমঙ্ষলের কথ! 


১ পদাবলী-পরিচয় 


বলিয়াছেন। একেতো তাহার! শ্রীরুষ্ধবিরহে উল্মাদ, ইছার উপর 
আবার শ্রীবাধার এই দশমী দশা। শ্রীরাধার অবস্থার কথ শুনিয়া 
স্থবল মৃচ্ছিত হইয়া পড়িলেন। মধুমঙ্গল তাহার কর্ণকুহুরে উচ্চৈঃন্বরে 
রাখা নাম উচ্চারণ করিতে লাগিলেন। স্থবলের চেতনা! হুইল। 
দুইজন দুইজনের কণ্ঠ ধরিয়া কত কাদিলেন। অতঃপর ছুইজনেই 
শ্রীরাধার সমীপে আসিয়া উপস্থিত হইলেন। সমগ্র গোকুলের ছুর্দীশ। 
অসহনীয় হইয়! উঠিল। 
হরি হরি কি ভেল গোকুল মাহ । 
স্থাবর জঙ্গম কীট পতঙ্গম বিরহ দহনে দছি যাহ॥ 
তরুকুল আকুল সঘনে ঝরয়ে জল তেজল কুন্থম বিকাশ। 
গলয়ে শৈলবর পৈঠে ধরণি.পর স্থল জল, কমল হুতাশ ॥ 
শুক পিকু পাখি শাখি পর বোয়ই রোয়ই কাননে হরিণী | 
জন্বকি সহ অহি রহি রহি রোয়ই লোরহি পক্ষিল ধরণী ॥ 
রাইক বিরহে বিরহি ব্রজমণ্ডল দাবদহন সমতুল। 
ইহ পুরুষোত্তম কৈছনে জীয়ব টুটল প্রেমক মূল ॥ 
রসিক দাস ইহার পর মধুস্থদ্দন দাসের একটি এবং রাধামোহন 
ঠাকুরের একটি পদ গাহিয়। পাল! শেষ করিয়াছিলেন । 
রাধাযোহন ঠাকুরের 
মথুর] সঞ্ে হরি করি পথ চাতুরি মীলল নিরজন কুঞ্জে। 
ভ্রম পশু পাখিকুল বিরহে বেয়াকুল পাওল আনন্দপুঞ্জে | 
এই পদে শ্রীরাধাক্কফের মিলন বণিত হইয়াছে । বাঙ্গালার একজন 
ইংরাজী শিক্ষিত মানুষ পদদাবলীকে শাস্ীয় মন্ত্রক্ূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
ইনি অভয়ের কথা ও ঠাকুরাণীর কথার লেখক ক্ষেঅমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায় । শ্রীরাধাপ্রেমের উৎকর্ধ খ্যাপনে এই সাধক শানীয় 


সম্ভোগ ১৩৭ 
প্রমাণের সঙ্গে-_-“রাইক দশমী দশা! নিজ সথি মুখে” এবং “যেখানে 


গুতিয়া ধনি রাই” পুরুষোত্বমের এই পদ দুইটির মন্ধার্থ গ্রমাণরূপে 
উদ্ধৃত করিয়াছেন । একালেও ভ্রষ্টার অভাব ঘটে নাই। 


২১ 
মভোগ 


দর্শনালিঙ্গনাদীনামাকুল্যান্লিষেবয়1। 
যুনোকল্লাসমারোহন্‌ ভাবঃ সম্ভোগ ঈবতে ॥ 


দর্শন ও আলিঙ্গনাদির আম্ককুল্য হেতু নায়ক-নাফ্রিকার যে 
ভাবোল্লাস তাহারই নাম সম্ভোগ । মুখ্য ও গৌণ-ভেদে এ সম্ভোগ ছুই 
প্রকার। 
জাগ্রতাবস্থায় মুখ্য সম্ভোগ চারি প্রকার । পূর্বরাগের পর মিলনে 
সংক্ষিপ্ত, মানের পর মিলনে সংকীর্ণ, কিঞ্চিদ্দর প্রবাসের পর মিলনে 
সম্পন্ন, ও সুর প্রবাসের পর মিপনে সমৃদ্ধিমান সন্তোগ নিষ্পন্ন হয়। 
সংক্ষিপ্ত সন্ভোগ । যুবক-যুবতীর ভয়, লজ্জা ও অসহিষু্তাদি হেতু 
ভোগের উপচার সংক্ষেপে গ্রহণ । 
অভিনব গোরি বসতি পতি-গেহু। 
ঘর সঞ্চে করষয়ে নগল স্নেহ ॥ 
কি কহুব রে সথি কহই নাজান। 
পছিল সমাগমরাধানকান ॥ 


১৩৮ পদাবলী স্পৈরিচয় 


বব সু নস্মন নয়নে ভেল ভেট। 
দচকিত নয়নে বয়ন কক হেট ॥ 
সৌপলু ববছি করহি কর আপি। 
সাধসে ধয়ল দৃক তনু কাপি॥ 

যব ছু পায়ল মর্দন শয়ান। 

ন1 জানিয়ে কৈছে কয়ল পাচ বাণ ॥ 
গোবিনাদাস কহ তুছ সে সেয়ানী। 
হরি করে সোপলি হরিপি-নয়ানী ॥ 


সংকীর্ণ সম্ভোগ । নায়ক কর্তৃক বিপক্ষগুণ কীর্তন শ্রবণে ও 
স্ব-বঞ্চনাদি স্মরণে নাগ্িকা আলিঙ্গন চুম্বনাদিতে সম্পূর্ণ সন্মিলিতা না 
হইলে সম্ভোগ সংকীর্ণ হয়। 


রাই ঘব হেরল হরিমুখ ওর । 
তৈথনে ছল ছল লোচন জোর | 
যব কহল পন্ু লু লহ বাত। 
তব কয়ল ধনি অবনত মাথ ॥ 
যর হরি ধয়লহি অঞ্চল পাশ। 
তৈখনে ঢর চর তঙ্ছ পরকাশ ॥ 
ঘব পু পরশল কঞ্চক সঙ্গ। 
তৈথনে পুলকে পুরল সব অঙ্গ ॥ 
পুরল মনোরথ মদন উদ্দবেশ। 

রায় শেখর কহ পিরিতি-বিশেষ ॥ 


সম্পল্প সম্ভোগ । অদৃর প্রবাসপ্রত্যাগত কান্তের মিলনে সম্পন্ন 
নন্তোগ নির্ধাছিত হয়। এই মিলন আগতি ও প্রাহুর্তীব ভেদে ছুইরূপ __ 


 সতোগ ১৬৯ 
লৌকিক ব্যবহারে আগমন আগতি এবং প্রে্সংবস্তবিহ্বল! প্রিয়তমা- 
গণের সশখে অকশ্মাৎ আগমন- গ্রাতর্ভাব। 

জাগতি। 
মা মন্দাক্ষং কুক গুরুজনাদ্দেহলীং গেহমধ্যা- 
দেহি ক্লান্ত! দিবসমধিলং হস্ত বিঙ্লেষতোহসি 
এষ দ্মেরে। খিলতি মৃছুলে বল্পবী চিত্তহাবী 
হারী গঞ্জ বলিভিরলিভিলীঢগদ্ধে মূুন্দঃ॥ -_উদ্ধব-সন্দেশ 
গুরুজনের ভয়ে লঙ্জা করিও না। সমস্ত দিন কাস্তকে না দেখিয়। 
্লান্তা হইয়া বহিয়াছ। সখি, গৃহমধ্য হইতে নিষ্কান্ত হইয়া দেহলীপ্রান্তে 
আসিয়া! দাড়াও । এ দেখ, অলিপুগগুপ্রিত গুঞ্জামালা গলে বল্গাবী 
চিত্তহারী মুকুন্দ হাশ্যব্দনে গোষ্ঠ হইতে প্রত্যাগমন করিতেছেন। 
প্রাদুর্ভাব। 
“তাসামাভিরভৎ শৌরিঃ ম্ময়মানমুখাম্জঃ | 
পীতান্বর ধরঃ অথী সাক্ষান্মন্মথমন্মথঃ ॥ শ্রীমন্তাগবত, দশম ॥ 
শ্রীশুকদেব কহিলেন, রাজন! (গোপীগণের আস্তিতে অভিভূত হইয়া) 
পীতান্বরধারী মাল্যালঙ্কৃত সম্মিতবদন সাক্ষাৎ মম্মথেরও মন মথনকারী 
শোরী তথায় আবির্ভূত হইলেন। 
সম্ভন্ধিমান সস্ভোগ্ । পরাধীনতা-প্রযুক্ত নায়ক-নায়িকার বিয়োগ 
ঘটিয়াছে, পরস্পরের দর্শনও ছুর্লভ হইয়াছে, এই অবস্থার অবসান 
ঘটিলে, উভয়ের মিলনে যে উপভোগাতিরেক, তাহাকেই সমৃদ্ধিমান 
সন্তোগ বলে। সমুদ্ধিমান সম্ভোগের চরম অবস্থা বিপরীত রতি। এই 
চারি প্রকার সন্তোগ আবার প্রচ্ছন্ন ও প্রকাশ ভেঙে ছুইপ্রকার হয়। 
গৌণ-সন্ভোগ | হ্বপ্রসভোগ, সামান্ত ও বিশেষ ভেদে ছুইপ। 
বিশ্ব, তৈজস, প্রাজ্ঞ ও সমাধিক্প চতুর্থ অবস্থার পরপায়ে অবস্থিত] 


১৪5 পঙ্গাবলীপপরিচয় 


প্রেমমন্রী গোপীগণের স্বপ্ন সম্ভব হয় না। তথাপি হরিভাবের বিলাস, 
অতি মনোহর আশ্চর্য ম্বপ্রের উদয়ে অতিশায়িত শ্রীকৃফ্সঙ্গমের 
হেতু হইয়া থাকে। বিশেষ গৌপলভ্ভোগ, জাগ্রতন্বপ্র,-_জাগরায়- 
মানন্বপ্ন, স্বপ্নায়মান জাগরণ, ইহা অত্যন্ত অদ্ভুত । এই ভাবোৎকঠাময় 
স্বপ্েরও সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ন, সমুদ্ধিমান-_চারি প্রকার ভেদ আছে। 
এই সংক্ষিপ্তাদিরও কতকগুলি বিশেষ অবস্থা আছে। যাহার ছ্াবা 
সন্তোগরতির হুম্পষ্ট অনুভূতি হয় । 

সন্ভোগের বিবিধ উদাহরণ-_ 

সংক্ষিপ্ত । 

দর্শন--পরম্পরের সাক্ষাৎ । জল্প-_বাদাচবাদ। ম্পর্শন- পথে 
যাইতে যাইতে অঙ্গ বা বসন স্পর্শ । বন্তাকর্ষণ-_শ্রীকষ্ণ কর্তৃক নিকুঞ্জ 
লীলায় শীবাধার বন্থ আকর্ষণ অথবা গ্রহণ। বর্জরোধন-_নায়ক 
কর্তৃক নায়িকার পথরোধ। 

সন্বীর্ণ। 
রাম। কৃষ্ণ জিনি নবঘন তড়িৎ যেন গোপীগণ তড়িতের মাঝে জলধর। 

তড়িৎ মেঘের মাঝে সমসখ্য হয়া সাজে বাসলীল৷ অতি মনোহর ॥ 


-_উজ্জ্বলচন্ট্রিকা। 
বৃন্দাবন ক্রাড়া ॥ 


স্থলপন্প বিকশিত তাথে ভ্রমরের গীত স্ভতি করে তোমার চরণে । 
কুন্দফুল রাশি রাশি তোমার চরণে আসি দগ্ডবৎ করয়ে দুশনে ॥ 
তোমার অধর দেখি বিশ্বফল হল দুখী চেয়ে দেখ রম্য বুন্দাবনে। 


বাধিকারে সঙ্গে লয়া হবি বেড়ায় দেখাইয়া বিহুরয়ে বড সখী মনে 
--উ, চ)। 


ষমূন! জলকেলি-_শ্রীরাধা এবং সব্থীগণকে লইক্গা শরীফের যমুনায় 
ক্লানাদি ছলে বিহার । 


সন্ভোগ ১৪১ 


নৌকাবিহ্বার-_ 
এই “ত যমুনা বছে উৎকট তরঙ্গ তাছে ভাল নৌকা তাহ! মোবা! জানি। 
চড়িবার ভয় করি আমরা যুবতী নারী খেয়ারী চঞ্চল শিরোমণি ॥--উ,চ, 1 

লীলাচৌর্য ।_ লীলা চুরি কহি যেই বংশীর হরণ । 

বস্ত্র পুষ্প আদি চুরি করয়ে কখন ॥ --উ, চ,ঃ | 

ঘটটলীল:। দানঘাটে ঘাটোয়াল রূপে এবং খেয়া ঘাটে নাবিকরূপে 
গোপীগণের ও শ্রীরাধার নিকট শুক্ধ গ্রহণ ছলে ছন্দ ও মিলন। 

কুঞ্জাদি লীনতা | কুঞ্জে শ্রীরাধা অথব! শ্রীকৃষ্ণ লুকায়া৷ আছেন, 
একজন আর একজনকে অন্বেষণ করিতেছেন। অথবা শরীক লুকাইয়া 
আছেন, শ্রীরাধা ছল করিয়া কোন সথীকে তথায় পাঠাইয়! দিতেছেন। 
ইত্যাদি। 
মধুপান_কৃষ্ণের বদন-চন্দ্র মধুপাত্রে গ্রতিবিষ্ব দেখে রাধা নুস্থিরনয়নে | 

যাচয়ে নাগর বায় তবু মধু নাহি খায় চেয়ে রৈল প্রতিবিষ্ব পানে ॥' 
_-উ, চ)। 

বধূবেশ-ধারণ__মান ভাঙ্গাইবার জন্য নাপিতানী, বিদেশিনী 
প্রভৃতি বেশ ধারণ । 

সম্পন্ন । 

কপটনিদ্রা--শ্রীরাধা অথবা শীকঞ্ণ নিজ্রার ভাগ করিয়া শুইয়া 
আছেন, এই অবস্থায় পরস্পরের মিলন-কৌতুক | 

প্রহেলিকা- শ্রীরাধাকুণ পরস্পরকে অথবা সখীগণ শ্রীকঞ্ষকে গুহে- 
লিকা (হেয়াপী ) জিজ্ঞাসা করিতেছেন। 

পাশক-ক্রীড়া__শ্রীরাধাকৃষ্ণ পাশা খেলিতেছেন, শ্রীরাধা জিতিলে 
শ্রীকুঞ্ণের বংশী গ্রহণ করিবেন, আর শ্রীরু্ণ জিতিলে শ্রীরাধাকে চুম্বন বা 
তাহার কঞ্চ,লী গ্রহণ করিবেন। পরম্পর এইরূপ পণ রক্ষা করিয়াছেন । 


২৪৭ পদাবলীন্পরিচয় 
আলিঙ্গন--নায়ক কর্তৃক নায়িক। অথবা নায়ক-নায়িক! পরম্পরের 
বান্ুবন্ধনে আবদ্ধ হইয়াছেন। 
নখবরেখা-_ঞ্ররাধার.প্রতি শ্ামলা-_ 
গতিতে কুপ্জর ধিনি তার কুস্ত হরি আনি রাখিয়াছ আপন হৃদয়ে । 
শ্রনাগদমন কৃত নখাস্কুশচিহু যত প্রকাশিত হইয়া! আছয়ে ॥-_উ, চ,। 
অধবস্থধা-পান। -_পরম্পরকে চুদ্বন। 
সম্প্রয়োগ-_ 
বাধিকার স্বদ্ধ বেড়ি হস্ত প্রসাহিল! হরি অধবের হুধা করে পান। 
রাধার ছয় ভাবোদ্গম দৌহে অতি মনোরম ক্রীড়াগণের করয়ে নিশ্মাণ ॥ 
নিজ্ঞনে সত্রীসন্তোগ দুই গ্রকার-_সম্প্রয়োগ ও লীলাবিলাস। 
রসিক এবং ভাবুকগণ শ্রীরাধারুষ্ণের লীলাবিলাস আস্বাদনেই রুতার্থতা 
লাভ করেন। 


১২ 


পদাবলী নায়ক 


বহ্ণাপীড়ং নটবরবপুঃ কর্ণয়োঃ কণণিকারং 
বিভ্প্বানঃ কনক কপিশং বৈজয়স্তীধ মালাম্‌। 
রস্জ্রান্‌ বেগোরধরহৃধয়1 পূরয়ন্‌ গোপবৃন্দৈ- 
বৃন্দারণাং স্বপদরমণং প্রাবিশদ গীতকীন্তিঃ ॥ 
গোপীগণ মনে বনে এক করিয়া জানিতেন । তাই সর্বদাই তাহাদের 
হায়-বৃদ্দাবনে শ্রীকুষ্ষকে প্রত্যক্ষ করিতেন। দ্নেখিতেন--মস্তকে 
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সমূরপুঙ্ছশোতিত চূড়া, কর্ণছয়ে কণিকার, পরিধানে হ্রণ্ণ গীষ্তবসন, 
এবং গলদেশে বৈজয়ন্কী মাল! ধাবপপূর্ব্বক ব্রজবালকগণ কর্তৃক গীত- 
কীন্তি নটবরবিগ্রহ শ্রীরুষ্ণ অধরন্তধায় মুরলীবন্জা ধ্বনিত করিয়া স্বীয় 
পদচিহছপরিশোভিত বুন্দারণ্যে গ্রবেশ করিতেছেন । 

পদাবলীর নায়ক হড়েশ্বয্যসম্পন্ন স্বয়ং ভগবান্‌ শ্রীকৃষ্ণ । অসমোর্ধ 
তাহার রূপ গুণ ; অর্থাৎ পৃথিবীতে তাহার সমান বা অধিক রূপবান্‌ বা 
গুণবান কেহ নাই। 

শ্রীকৃষ্ণ রম্য, মধুর, সমস্ত সং-লক্ষণাক্রান্ত, বলিষ্ঠ, নবযৌবনাদ্থিত, 
বক্তা, শ্রিষ্নভাষী, বুদ্ধিমান্, সথপস্ভি। প্রতিভান্িত, ধীয়, বিদগ্ধ, 
চতুর, সুধী, কৃতজ্ঞ, দক্ষিণ, প্রেমবশ্য, গম্ভীর, বলীয়ান, কীন্তিমান্‌, 
রমনীজনমনোহারী, নিতানৃতন, অতুলাকেলি-সৌনদরধ্যমণ্ডিত এবং বংশী- 
বাদনে সর্বশ্রেষ্ঠ । এতত্তিন্ন তাহার অসংখ্য গুণাবলী বর্ণনাতীত। 

শীকৃষ্কের গুণ, নাম, চরিত্র, ভূষণ, গান, বন্বদ্ধী ও তটস্থ বিষয় 
হইতেই নায়িকাগণের প্রেম উদ্দীপ্ত হয়। তেমনই নায়িকার 
নামগুণাদিতে নায়কের প্রেমের আবির্ভাব ঘটে । 

গুণ- মানসিক, বাচিক ও কায়িক ভেদে তিন গ্রকার। করুণা, 
ক্ষমা, কৃতজতাদি মানসিক গুণ। বচন-শ্রবণে ঘর্দি আনন্দ উদ্দিত হয়, 
তাহ! বাচিক গুণ । কার্লিক গুণ সাতপ্রকাব। বয়স,বূপ, লাবণ্য, সৌনদর্ধয, 
অভিরূপতা, মাধূ্্য ও মৃদৃতা । এই সমস্ত গুণ নায়িকারও আছে। 

বয়ল- বয়ঃসন্ধি, নব্য বয়স, ব্যক্ত বয়ন ও পূর্ণ বয়ম। পৌগণ্ড ও 
কৈশোরের সন্ধির নাম বয়ঃসন্ধি । প্রথম কৈশোর নব্য বয়ন, মধ্য কৈশোর 
ব্যক্ত বয়স এবং শেষ কৈশোর পূর্ণ বয়স। শ্রীরু্ণ চিরকিশোর । 

বূপ--কোন ভূঘণাদি না থাকিলেও যে গুণে অঙ্গসকল অলন্কত 
মনে হয়, তাহাই রূপ । 


১৪৪ : শঙাবলীপ্পর়িচগ 


জাবশ্য--মুক্তা কলাপের অত্যন্তর হইতে যেমন জ্যোতি বিচ্ছুরিত 
হয়, তেমনি দেছের ঘে অস্তনিহিত ওঁজ্দল্যে অঙ্গপ্রতাঙ্ন আভাময় হইয় 
উঠে, তাছারাই নাম লাবণ্য । 

সৌন্দর্ধ্য-_অঙ্গ-প্রত্যঙ্ের যথাষথ সন্নিবেশ এবং সন্ধিসকলের কুষ্ঠ 
পেশলত্ব সৌন্দর্য্য । 

অন্িনপতঙ্1-ঘে বস্ত নিজগুণের উত্কর্ষে সমীপস্থ অন্যবস্কে 
সার্সপ্য দান করে, তাহারই নাম অভিরূপতা। 

াধুর্ধয-_দেহের অনির্বচনীয় রূপ-মাধূর্যয। 

মার্দাৰ কোমল বস্তর সজ্জর্শ অসহিষুখতার নাম মৃদুতা। ইহা 
উত্তম, মধ্যম ও অধম ভেদে ভ্রিবিধ। 

নাম--শ্রীকঞ্চের অসংখ্য নাম। তন্মধ্যে কয়েকটি নাম গোপীগণের 
অত্যন্ত প্রিয় । 

চক্রিজ্র-_ চরিত্র দুইপ্রকার--লীলা ও অন্ভাব। মহারাস, কন্দুক- 
ক্রীড়ার্দি শ্রীকফের চাক ক্রীড়া, নৃত্য,বংশীবাদন ; গো-দোছন, পর্ধতধারণ, 
দূর হইতে নিজ শবে ধেনুবৎ্সগণকে আহ্বান,সদুর গমন ইত্যাদি লীল।। 

জন্ুুক্ভাব- অলঙ্কার, উদ্ভান্বর ও বাচিক ভেদে ভ্রিবিধ। রসের 
ভাবই শক্তি । বিভাঁব, অন্ভাব ও সঞ্চারী ভাবের সংযোগে স্থায়ী ভাব 
দ্বারা রস নিষ্পত্তি হয়। স্থায়ী ভাবের রসরূপত্ব লাভের শক্তি আছে। 
শ্রীরষ্ণ ও শ্রীরাধার চরিত্রের দুইটি দিক, একটি অন্গভাব, অপরটি লীলা । 
বিভাবের অপর অর্থ কারণ, অন্গুভাব কার্য । অন্ুভাব__-অন্থুভবের কাধ্য, 
আস্বাদনের বহিঃপ্রকাশ । লীলারও অপর অর্থ তত্ব বাভাব। তত্বের 
সাকার বহছিঃগ্রকাশই লীলা । এই সমঘ্ত ইঙ্গিত হইতে শ্রীরুঞ্ণচ ও 
শ্রীরাধার বমভাবময় বিগ্রহের কথঞ্চিৎ আভাদ পাওয়া ধায়। ( নায়িকা- 
গ্রকরণে বণিত হইয়াছে |) 
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. ভ্কুষপ- বস্ত্র, অলঙ্কার, মাল্য ও বিলেপনাদি। 

সন্ধন্থী-__লগ্প ও সন্নিহিত, এই ছুই প্রকার। 

লগ্ন-_আট প্রকার । বংশীরব, শৃঙ্গরব, গান, সৌরত, ভৃষপধবনি, 
পদ্দডিহ্ছ, বীণাধ্বনি ও শিল্প-কীশলাদি । 

সম্তিদ্থিভ--নিশ্ধাল্যাদি, মযুরপুচ্ছ, গিরি-সৌন্দরধ্য, ধেছুবৎন, বেণু 
বরের, শৃঙ্গ, গোক্ষ্রধুলি, চাকরুদর্শন, গোব্ধন, রাসস্থলী, মুনা, বৃন্দাবন 
ও বৃন্দাবনস্থ তরুলত পক্ষী মৃগাদি। 
তটস্ছ__জ্যোখসা, মেঘ, বিদ্যুৎ, চক্র, মলক্ব-পবন, বসন্ত, শরৎ 
প্রসৃতি। 
নায়ক চতুবিবধ_খীর-লপিত, ধীর-শাস্ত, ধীরোদ্ধত, এবং 
ধীরোদাত্ত । শ্রীকুঞ্চ প্রধানত: ধীরলপিত হইলেও তিনি সর্ধনায়ক- 
শিরোমণি । তীহাতে চতুব্বিধ নায়কের সমস্ত গুণই বর্তমান আছে। 
শ্রীককই প্রকৃত নায়ক । “নী” ধাতু প্রাপণে। আপনাকে প্রাপ্তি 
করাইৰার জন্যই তাহার নায়কত্ব। আপনাকে বিলাইবার জন্যই তিনি 
নদ ব্যগ্র। 

ঘীর-ললিত্ত- বিদগ্ধ, নব যুবা, পরিহাস-বিশারদ ও বঞ্চনাহীন। 
ইনি প্রায় প্রের়সী-বশীভূত। কন্দর্প ইহার সাধারণ উদাহরণ । অপ্রারৃত 
নবীন যদন-_সাক্ষান্মম্মথমন্সথ শ্রীকুন্টই সর্বশ্রেষ্ঠ ধীর ললিত নায়ক। 

ধীর-শাস্ত-_শান্ত, ক্লেশসহিষুঃ, বিবেচক এবং বিনয়ী। যেমন যুধিষ্টির । 

ধীরোগ্ধভ- অন্য শুভছেষী, মায়াবী, অহক্কত, কোপন, চঞ্চল এবং 
আত্মঙ্াঘাপরায়ণ। উদ্দাহরণ ভীমসেন। 

ধীরোদ্ধাত্ত-_গন্তীর, বিনয়ী, ক্ষমাশীল, দয়ালু। স্ৃঢব্রত, শ্গাঘার ছিত, 
গৃঢগর্ব্ব এবং বলশালী ৷ শ্রীকৃষ্ণ ধীরোদাত্ত নায়কেরও উদ্বাহরণ | 

এই চারিপ্রকার নায়ক আবার পতি এবং উপপতি-ভেদে দ্বিবিধ । 

১০ 


১৪৬' পদ্দাবলী-পরিচয় 
ব্রজের বহু গোপকুষারী কাণ্তিক যাসে হুবিষা গ্রহণপূর্বক কাতান রত 
: করিয়াছিলেন । ইহারা প্রার্থনা করিয়াছিলেন__ 
কাত্যায়নি মহামায়ে মহাযো গিল্তধীশ্ববি | 
নন্দগোপন্থতং দেবি পতিং মে কুক তে নমঃ ॥ 
নন/ননান শ্রীরু্ণ তাহাদের প্রার্থনা পূর্ণ করিয়াছিলেল। ঘিনি 
শাস্তান্ুসাঁরে কুমারীর পাণিগ্রহণ করিয়াছেন তিনিই পতি । মাধব- 
মছোৎসব গ্রন্থে বাণিত আছে কক্সিণীর পাণিগ্রহণের পূর্বে গুকুফের 
সহিত ব্রজকুমারীগণের বিবাহ হইয়াছিল। 
আনক্তিবশতঃ ধর্ম উল্লজ্যনপূর্ধবক অর্থাৎ পিবাহ না কবিয়াই খিনি 
কোন কুমারী বা অপরের বিবাহিতা রমণীতে অন্তরাগী হন এবং এই রমণীর 
প্রেমই যাহার সব্ধস্ববূপে পরিগণিত হয়, পণ্ডিতগণ ত্ীহাকেই উপপতি 
বলিয়। নির্দেশ করেন । আচার্যা ভরত বলিয়াছেন--যে রতি-নিমিত্ত 
লোকত ধর্মত ৰ্ু নিবারণ, যাহাতে স্ত্রী পুরুষের প্রচ্ছন্ন কামুকতা, ষে রতি 
পরস্পরের দুল 'ভতাময়ী, তাহাকেই মন্মথ-সন্বন্বীয় পরমারতি বলা যায়। 
ওপপত্য সমাজ সংসারের সর্বনাশের হেতু, হুতরাং সর্বস্তই নিন্দনীয়। 
এইজন্য প্রাকৃত নায়ক-নায়িকার পক্ষে ইহ! সর্ধথা বজ্জরনীয়। কিন্তু 
অধোক্ধজ, আগ্চকাম, হ্ববীকেশ শ্রী সর্ব বিধি-নিষেধের অন্ঠীত। 
সর্ববধন্ম পরিত্যাগপূর্বক তীহার জন্তই তাহাকে সর্বন্ব সমর্পণ, সংসারে 
সর্বশ্রেষ্ঠ ধন্দ। জগতের সমস্ত জলধার! যেমন খু কুটিল নানা পথ 
পর্ধাটন করিয়া সাগরে গিয়। মিলিত হয়, তেমনই একমাত্র প্রতগবানের 
ম্বাধুধ্য এবং করুণা-পানাবারেই মানবের সর্বভাব প্রবাহের পর্ধযবসান 
ঘটে। কৃষ্ধেন্দ্রিয় প্রীতি-বজে যথাসর্বস্থব আছতি দিয়া গোপীগণ ইছ- 
পর আগতে ত্যাগের যে আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন, আজিও তাহাই 
সর্বলোকের বরপীর়, গ্রহণীক্ম ও লারণীয় হইয়া আছে। এইজন্তই পরমহংস 


প্দাবলী নায়ক ১৪৭, 


পদবীরূঢ় আত্মারায় মুনিগণ, এমন কি উদ্ধবাদি কৃষ্ণভক্তগণও গোপী- 
প্রেমের কামন! করিয়া থাকেন। 

পতি ও উপপত্তির বুতিতেদে নায়কের অনুকূল, দক্ষিণ, শঠ ও রুষ্ট 
এই চারি প্রকার ভেদ হয়। যেনায়ক জন্য ললনাম্পৃহা! পরিতাগ- 
পূর্বক এক রমণীতেই অতিশয় আসক্ত থাকেন, তাহাকেই অনুকূল 
বলে। শ্রীকফের শ্রীরাধাতেই অন্থকৃলতা স্ুগ্রসিদ্ধ। যেবাক্তি অগ্রে 
এক রমণীতে আলক্ত হইক্সা পরে কর্াচিৎ অন্ত রমণীতে অছথরাগী হয়, 
অথচ পূর্ববপ্রণয়িনীর গৌরব, তয় ও দাক্ষিণ্যা্গি পরিত্যাগ করে না, 
তাহাকে দক্ষিণ বলা ঘায়। অনেক নায়িকাতে ধাহার তুলাভাব, 
তিনিও দক্ষিণ নামে অভিহিত হন। সম্মুখে প্রিয়ভাষী, পরোক্ষে অপ্রিয় 
আচরণকারী এবং গুরুতর অপরাধে অপরাধী নায়ককে পপ্ডিতগ্গণ 
শঠ বলিয়া নির্দেশ করেন। অগ্যা নায়িকার ভোগচিহ্ন সকল 
অভিবাক্ত হইলেও যে ব্যক্তি নির্ভয় এবং মিথ্যা বচন-দক্ষ, 
তিনিই খ্ুষ্ট। 

ধীর লঙললিতাদিতেদে নায়ক চতৃর্বিবধ। ইহার! প্রত্যেকে পূর্ণ? 
পৃনতর ও পূর্ণতম তেদে হাদশ প্রকার । এ ছাদদশ নাক্কের পতি ও 
উপপতি-ভেদে চব্বিশ সংখ্যা হয়। পুনশ্চ অন্থকূল। দক্ষিণ, শঠ ও ধু 
তেদে উক্ত চব্বিশ প্রকার নায়কের সংখ্যা হয় ছিয়ানব্বই । শ্রপাদ রূপ 
গোস্বামী মহামূনি ভরতের অস্থসরণে নায়ক-প্রকরণে ধূর্থাদি ভেদ 
উপেক্ষা করিয়াছেন । 

নার়ক-সন্থাস্স--চেট, বিট, বিদৃষক, পীঠমর্দ ও প্রিয়নশ্মসথ-_এই 
পঞ্চ শ্রেণী নায়কের সহায় বলিয়া পরিচিত। ইছারা পরিহাদ কথলে 
নিপুণ, সর্বদা গাড় অস্থরাগী, দেশকালে অভিজ্ঞ, গোপীগণ কষ্ট হইলে 
তাহাদের গ্রসন্নতা-লাধনে পট, এবং নিগুঢ় মন্্রণাদাত]। 
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'চট-_সন্ধান-বিষয়ে চতুর, গৃঢ়ক্ধা, প্রগল্ভ-বুদ্ধি। গোকুলে ক্র, 
ভূঙ্গার প্রতৃতি। 

বিট-_বেশরচনাপটু, শুশ্রযানিপুণ, ধূর্ত । দ্ত্রীশীকরণে মন্ত্রোধধি- 
বিশেষজ্ঞ । পরিবারবর্গ ইহাদের আদেশ লঙ্ঘন করিতে পারে না। 
কড়ার ভারতীবন্ধ প্রভৃতি শ্ীকফ্ণের বিট ছিলেন। 

বিদূবক- ভোজন-লোলুপ, কলহপ্রিয়, দেহ, বেশ ও বাকোর 
বিরতিতে হান্টোদ্রেককারী। কৃষের বিদুষকগণের মধ্যে মধুমঙ্গল 
প্রসিদ্ধ। বসস্তাদি গোপগণও বিদুষক। 

পীঠমর্দদ_ নায়কতৃল্য গুণবান এবং নায়কের অনুবৃত্তিকারী | 
সথাগণের মধ্যে শ্রদাম পীঠমর্দন্ধপে পরিচিত। 

প্রিয়নর্ন খা__-অতিশয় রহস্টাজ্, সখীভাবাশ্রিত এবং প্রণয়িগণের 
অতাস্ত প্রিয় । গোকুলে স্ব, দ্বারকায় উদ্ধব, ইন্প্রস্থে অঞ্জুন গ্রভৃতি। 

চেটকের কিন্করত্ব ও পীঠমর্দের বীররসে সাহাধ্যকারিত্ব গ্রসিদ্ধ। 


দৃতী 

দু্তী ছুই প্রকার, স্বয়ংদূতী ও আধ্রদূতী। শ্রীকৃষ্ণের শ্বয়ংদৃতী 
কটাক্ষ ও বংশীধ্বনি। 'বীরা, বুন্দা প্রভৃতি শ্রীক্ণের আধদৃতী । 
বীরার গ্রতাৎ্পর্লমতিত্ব অর্থাৎ নিত্য নৃতন প্রস্তাব রচনায় শক্তি, এবং 
বুদ্দার মনোজ চাটু বচন রচনে পটুতার গ্ুসিদ্ধি সর্বজনবিদিত । 
এতত্িম্ন শিল্পকারিণী, দৈবজ্ঞা, পিঙ্গিনী ( তাপমী ) প্রভৃতি শ্রীকফের 
সাধারণী দূতী আছেন। (নায্সিকা-গ্রকরণে দৃতী বিষয়ক আলোচনী 
জষ্টবা ) 


১৩ 
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কৃষ্বন্পভা 


গ্রণমাহি তাঃ পরমমাধুরীতূতাঃ 
কতপুণাগুঞ্করমণীশিরোমণীঃ | 
উপমন্নযৌবনগুরোরধীত্য যা: 
স্মরকেলি-কৌশলমূদদাহরন্‌ হরৌ। 


যাহারা যৌবনগুরুমীপে ম্মরকেলি-কৌশল অধায়নপূর্বক শ্রীরফের 
প্রতি উঠাছরণ করেন, মেই ভূরি-পুণাকারিণী বমণীকুলের শিরোমণি 
পরম মাধুর্য সম্পন্না কৃষ্বন্পভাগণের চরণে গ্রণাম করি। রূপে গুণে হাছাবা। 
কষতুলযা, যাহারা অপরিসীম প্রেম ও মাধূরধ্য-মম্পদ্দে সর্বদেশে সর্বকালে 
দেব মানবের অগ্রবপ্তিনী, তাহারাই কৃষ্বল্ল ভা। ই'ছাদের দুই প্রেণী-_ 
দ্বকীয়! এবং পরকীয়া । 

স্বকীগ়া-_পাণিগ্রহণ-বিধি অস্থসারে গৃহীতা, পতি আজ্ানুবস্তিনী, 
পাতিত্রত্য ধরে স্ুম্থিতা রমণীগণ স্বকীয়! দ্বারকাপুরীমধ্যে শ্রীকফের 
স্বকীয়] মহিষী যোগ হাজার একশত আট। সখীগণ মহিষী তুলা। গুণ- 
শালিনী, দাসীগণ তদপেক্ষা কিকিননানা। মহিযীগণ যধো রুক্সিণী, 
সত্যভামা, জাব্ববতী, কালিন্দী, শৈব্যা, ভন্রা, কৌশল্যা এবং মাসী এই 
আটজন গ্রধানা। ইহাদের মধ কষ্মিণী ও দত্যতামা মৌভাগো বরণীয়। 
বর্ঘধাষ্ধে কাত্যায়নী-রতপরা গোপকুমারীগণ শ্রীকঞ্চতকে গান্ধর্ব-বিধানে 
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পতিত্বে বরণ করিগ্লাছিলেন, এইজন্ঠ তাহারাও শ্বকীয়1। কিন্ত প্রকাশ্যে 
বিবাহ হয় নাই বলিঃ1 তাহার] পরকীয়ার স্তায় আচরণ করিতেন। 

পরকীয়া-যে বমণীগণ ইছ-পরলোক-সন্বত্বীক্ ধন্ধের অপেক্ষা না 
রাখিয়! অত্যানক্তি বশতঃ পরপুক্কষে আত্মলমর্পণ করে, হাহার! বিবাহ- 
বিধি অস্থসারেন্বীককতা নহে, তাহারাই পরকীয়া । আলঙ্ছারিকগণ পরকীয়। 
নায়িকার নিন্দ। করিয়াছেন । প্রাকৃত নাষিকাগণই এই নিন্দার উপলক্ষ্য । 
অগ্রাকৃত প্রেমময়ী গোপীগণ তাহাদের লক্ষণীয় নহেন। কবিরার্জ 
গোন্বামী কষ্ণদাপ বলিয়াছেন__- 


'পরকীয়াভাবে অতি রসের উল্লাম। 
ব্রজ বিনা ইহার অন্যত্র নাহি বাস ॥” 


আমাদের আচার্ধ্যগণ অনেকেই শ্রীকৃষ্ণের অপ্রকট লীলায় স্বকীয়া 
এবং প্রকট লীলায়-_পরকীয়া ভাব স্বীকার করেন। আবার কেহ কেছ 
প্রকট অপ্রকট--উভয় লীলাতেই পণকীয়াভাৰ মান্য করিয়া থাকেন। 
আমর] অপ্রকটে-_শ্বকীক্না এবং প্রকট লীলায় পরকীয়া-এই মতের 
অন্থুদরণ করিয়াছি । আমাদের পক্ষে পরকীন্বা! ভাবের অপর একটি 
বিশেষ সার্থকতা ,আছে। পরব্যৰসিনী রমণী ফেমন গৃহকর্থে ব্যগ্র 
ধাকিয়াও অন্তরে সর্বদা উপপতির কথাই চিস্তা করে, তেমনই আমর" 
ধদ্দি এই বিশ্বে বাল করিয়া, সাংসারিক কর্মে লিপ্ত থাকিয়া ও সর্ধযদ 
বিশ্বনাথকে স্মরণ করিতে পারি, তাহা হইলেই তো আমাদের কূল 
পবিত্র এবং জননী কৃতার্থা ছন। 

কন্তা এবং পরোঢা-ভেম্ে পরকীয়! ছুই প্রকার । ভ্রজেশ্বরের 
ব্রজধাসিবী ঘে সকল গোপা, প্রান্ছই তীহারা পরকীয়া, এবং তাহাবাই 
গোকুনেন্দ্ের সৌখ্াদাত্রী । 


পদ্দাবলীর নায়িক। ১৫১ 


কন্কা--ধাছাদের পাণিগ্রহণ হয় নাই, সেই লঙ্জাশীলা, পিতু- 
গৃহস্থিতা, নব্বীগণের সঙ্ষে নর্দক্ীড়ায় সমূতস্থকা গোপীগণই কল্গা!) 
ইনার প্রায়ই “মুগ্ধ” গুণাদ্বিতা। ইহাদের মধ্য ধন্তা! গ্রভৃতি কতিপস্ন 
ব্রজকুমারী শ্রীকৃষ্ণকে পতিলাভ-কামনায় কাত্যায়নী অর্চনণ করিষ্া- 
ছিগেন। শ্রীকৃষ্ণ কর্তৃক তাহাদের কামনাও পূর্ণ হইয়াছিল। এই 
কারণে ইহারাও কৃষ্বল্পভ]। 

পরোঢ়া _গোপগণের সঙ্গে বিবাহিতা হইয়াও ধাহার] শ্রীহরির 
প্রতি সন্তোগ-লালসা পোষণ করিতেন, তাছারাই পরোটা । এই 
হুরিবল্পভাগণের গর্ভে সন্তান উৎপন্ন হয় নাই। ইহারা শোভা 
সদ গুণ ও বৈতবে, প্রেমমাধূর্ধো ও সৌনদর্ধ্যাতিশয্যে লক্ষ্মী দেবী অপেক্ষাও 
সৌভাগ্যশালিনী। পরোঢার তিন শ্রেণী-মাধনপরা, দেবী ও নিত্য- 
প্রিয়া। সাধনপর ছুই প্রকাঁর--ঘৌখিকী ও অযৌধিকী। যৌথিকীগণ 
মুনি ও উপনিষদ অর্থাৎ খবিচরী ও শ্রুতিচরী-_-এই ছুই শ্রেণীতে বিভক্তা। 
আপন গণসহ সাধনপরায়ণা ধাহারা, তাহারাই যৌথিকী। দণ্ডকারণা- 
ৰাসী মুনিগণের শ্রীরামের সৌন্দর্ধ্য দর্শনে _কৃষ্ণ-বিষয়িণী এবং শ্রীলীত। 
দেবীর লৌন্দর্ধ্য দর্শনে গোপী-বিষয়িণী রতি উদবুদ্ধ হয়। বছু সাধনায় 
ইহার] ব্রজে গোপীদেহ প্রাপ্ত হন। 

ঘে সমস্ত উপনিষদ সর্বতোভাবে নুক্্দর্পিনী, তাহারা গোপীগণের 
অসমোর্ধা সৌভাগা সন্দর্শনে বিশ্মিতা হইয়! গোপীতুল্য ভাগা লাভার্থ 
শরঁন্কাপূর্বক তপশ্ারত হন, এবং নন্দব্রজ্গে প্রেমবতী বল্পবীরূপে জন্মগ্রহণ 
করেন। ইছারাই ত্রহ্ষ:ক বসব্ধপে, মধুকূপে, আনন্দরপে, ভূমারূপে 
আম্বাছন করিয়াছেন । 

জন্মজন্মাস্তরের ভাগাফলে গোপীতাবে লালসা জন্সিলে ভখগবতরপান়্ 
কোন ভগবদ তক্ষের সঙ্গলান্ত ছষটে। তখন তাহাদের রাগাছ্গামার্গে 
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ভজনে উতৎ্ক্ঠ। জন্মে। পরিণাম তীাছার! নিত্যসিদ্ধ কু্প্রেমের 
অধিকারিপী হইয়! এক, ছুই অথব! তিন তিন করিষ্া ব্রজে গোপীধেহ 
লাভ করেন। ইহারাই অযৌধিকী। প্রাচীন কালেও ইহার! ছিলেন, 
বর্তমানেও এপ সাধকের অসস্ভাব ঘটে নাই। তাই প্রাচীন ও নবীনা 
ভেদে অযৌথিকীর ছুই শ্রেণী। প্রাচীনা অযৌবিকীগণ হুদীর্ঘ কালে 
নিত্য প্রিয়াগণের সালোক্য প্রাঞ্থ হন। আর নবীনাগণ মানব ও 
দেবাদি দেহ পরিভ্রমণানস্তর ব্রজে আসিয়া! জন্মগ্রহণ করেন। গ্রু্ণ 
দেবকার্ধা-সাধনার্থ অংশরূপে অবতীর্ণ হইলে, তাহার সস্তোবার্থ নিতা- 
শ্রিয়াগণও অংশে অবতীর্ণ হন। কৃষ্ণাবতাবে নিতাপ্রিয়াগণের অংশ- 
স্বরূপা ধাহার! বুদ্দাবমে গোপকন্বারূপে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন, তাহারাই 
নিত্য প্রিগ্াগণের প্রাণতুল্যা সখী । . ইহারাই দেবী । 

নায়িক1 শ্বকীয়া, পরকীয়া ও কন্তা। কন্যার মুগ্ধা ভিন্ন অন্য কোন 
ভেদ নাই। ম্বকীয়ার মুগ্ধা, মধ্য ও প্রগল্ভা এই তিন ভেদ। 
ইহাদের মধ্যে মধ্যা ও প্রগল্ভার আবার ধীরা, অধীবাঁ, ধীরাধীরা_ 
এইরূপ ভেদ হইয়া থাকে । অর্থাৎ ধার! মধ্যা, অধীরা মধা ও 
খীরাধীরা মধ্য ইত্যার্দি। জোষ্ঠা ও কনিষ্ঠা ভেদে ইহার সংখ্যা হয় 
স্বাদশ। এই ছ্বা্শ ও মুগ্ডাকে লইয়া ভ্রয়োদশ হইল । অলঙ্কারকৌত্ততে 
স্বকীয়ারও অভিসারিকাদি অষ্টাবস্থা গণনা করা হইয়াছে । আমরা 
স্বকীয়! নািকার অভিসারাদি অবস্থা গ্রহণ করিতে পারিলাম না। 

পরকীয়! নাস্িকারও মুগ্তা, মধা! ও প্রগল্ভাদি এবং ধীরাদি অয্মোদশ 
ভেদ আছে। এই অয়োদশ প্রকার নায়িকা আবার অভিসারিকাদি 
অষ্টাবস্থায় একশত চারি সংখ্যক হয়। ইহাদের আবার অত্যুত্তম, 
উত্তম এবং মধ্যম এই তিন শ্রেণী । তাহাতেও আবার লিদ্া, কুসিদ্ধা 
এবং নিত্যসিঙা--এই তিন শ্রেণী আছে। ব্দলগ্কার-কৌন্বভের 
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যতে মুনিক্বপা ও সাধনলিদ্ধা গোপীগণ সিদ্ধা, শ্রুতিরপ। ও দ্বেবীরপা 
গোপীগণ দুসিদ্ধা এবং শ্রীরাধাদি নিত্যসিম্ধা । | 

ুদ্বী_নৃতন বয়স, অল্পমাত্র কাম, বতিবিষয়ে বামা, লরখখীগণের 
অধীনা, বতি-চেষ্টা় অতিশয় লজ্জা, অথচ গোপনে প্রবত্বশীলা। 
প্রিক্নতম অপরাধী ইইলে তাহার প্রতি বাম্পরুদ্ধনয়না, প্রি এবং 
অপ্রিয় কথনে অশক্তা, মানে পরা মুখী । মুঞ্ধার ধীরা অধীরাদি 
তেদ নাই। | 

অধ্যা-যে নায়িকার লজ্জা ও মদন ছুই লমান, যৌবনে নবীনা। 
যাহার বাক্যে ঈষৎ প্রগল্ভত! এবং স্থুরত বিষয়ে মূচ্ছা পর্য্যস্ত 
ক্ষমতা, যিনি কোথাও বা মানে মৃছু, কোথাও বা কর্কশা, তিনিই মধ্যা। 

প্রগল্ভাধাহার পূর্ণ যৌবন, ধিনি মদাদ্ধা, বিপরীত সন্তোগে 
গৎস্থক্যশীলা, ভূরি ভাবোদ্গমে অভিজ্ঞা, রসাক্রান্তবল্লভা ( রসজতায় 
বল্পতকে আকৃষ্টকারিণী ১, উক্তিতে এবং চেষ্টায় প্রৌঢ়া ( নিপুণা ) এরং 
মানে অতান্ত কর্কশা, পণ্তিতগণ তাহাকেই প্রগল্ভা বলেন। 

ধীর।--যে নায়িক! সাপরাধ প্রিয়তমকে উপহাস সহ বক্রোক্তি 
প্রয়োগ করে। | 

বআধীরা যে নায়িকা রোষ প্রকাশ পুরঃসর নিষ্ঠুর বাক্য প্রয়োগ 
করে। | 
_ ধীরাধীরাযে অপরাধী প্রিয়ের প্রতি অত্রপূর্ণনয়নে বক্রোক্তি 
প্রয়োগ করে। ধীর! মধা, অধীর মধ্যা এবং ধীরাধীর] মধ্যারও এই 
পরিচয় । 

ধীর! 9 প্রগঙ্ভ1 ছুই প্রকার। এক মানিনী 
'অধন্থায় সঙ্ভোগ-বিষয়ে উদাপীনী | দ্বিতীয়া--অবহিখ। ( ভাব-গোপন- 
কারিণী এবং আধ্থরাস্িত1 )। . | 
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অধীর! প্রথন্গর|-_..ঘে কোধবণতঃ: বাত্তকে নিষুরন্ধপে তাড়না 
ফবে। 

ধীরাধীর প্রগল্তা-_ধীরাধীর! মধা! নাদ্িকার যে পরিচচ্ত 
ধীরাধীরা প্রগল্ভাবও সেই একই পরিচয়। 

জোঠ! ও কনিষ্ঠা-তেম্ে হধ্যা ও প্রগল্ভার ছুই প্রকার তেদ হয়। 
নায়কের প্রণয়ের আধিক্য ও নানতার জন্তই এইরূপ জ্যোষ্ঠা কনিষ্ঠ ভেদ 
হইয়া থাকে । এইজন্য আঁচার্ধ্যগণ নায়িকাগণের প্রোপ্রেম, মধ্য 
প্রেম ও মন্দ প্রেমের লক্ষণ নির্ণয় করিয়াছেন । 


শ্রীপাদদ কূপ গোস্বামী বলেন-__কন্তা। সর্বদাই মুা, তাহার অবস্থাত্তর 
হয় না। কিন্তুত্ীয়া ও পরোঢা-ভেদে মুগ্ধার ছুই ছুই ভেদ হয়। আব 
মুগ্ধা, মধ্যা ও প্রগল্ভার শ্বীয়া ও পরকীয়া ভেদে প্রভেদ হয় ছয় 
প্রকার। মধ্যা ও গ্রগল্তার ধীরাদি ভেদেও ছয় প্রকার পার্থক্য ঘটে। 
এষ্ট্রূপ নায়িকার সংখা। পঞ্চদশ । অর্থাৎ মধ্যা ও প্রগল্ভার ধীরাদি 
ভেদে তিন তিন ছয়, স্থকীয়া পরকীয়া ভেদে ছয় দ্বিগুণে বার, আর 
কন্া মৃদ্ধা, স্বীয়া মৃগ্ধা ও পরকীয়া মুগ্ধী এই তিন লইয়া সংখা! হইল 
পনের । ইহার জোষ্ঠা কনিষ্ঠা্দি ভেদ আছে। অভিসারিকাদি ভেদ 
আছে। 
প্রেম- ধ্বংসের কারণ উপস্থিত হইলেও সর্বদা ধ্বংসবহিত ধুবক- 
যুবতীর যে ভাববন্ধন, তাহাই প্রেম। 
প্রৌঢ় প্রেষ- শরীক ও আরীরাধার প্রো প্রেম ভূবনবিখ্যাত | 
শ্রীরাধা ললিতাকে বলিতেছেন-- 
বারে বার ভূষি মান করিবারে আদায়ে কছিছ দি । 
কানু মুঝততি পটেতে লিখিয়! মোয়ে আনি দেহ দেখি ॥ 
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বাছারে দেখিয়া হনে সুখী হেয় ঢাঁকিদ! বহিষ কান। 

হৃরলীব'ধনি তাঙে নাছি গুনি তবে সে করিব ফাদ ॥ 

মগ প্রেষ--(কুফপক্ষে) অন্য দাস্গিকার গ্রেম পেক্ষিত হাথে। 

মধ্য প্রেম বলি তারে বলে শাহামতে ॥ 

অন্য বৃথেশ্বন্ী পক্ষে(ক্টে বিরহ মহ করিবার যাহার সামর্থা আছে)--- 

এইত দীঘল দিন, কখন হইবে ক্ষীণ, সদ্ধাকাল হইবে কখন। 

তাহাতে কৃষ্ণের মুখ, দেখিয়] পাইব সুখ, বনে হতে আসিবে যখন ॥ 

বন্দ প্রেম-_-( কুষ্ধপক্ষে) সদাই আত্যন্তিক হয় পরিচয় যাথে। 

উপেক্ষা অপেক্ষ! নাই মন্দ প্রেমাতে ॥ 

অন্ত। নায়িক! পক্ষে ( যে প্রেমে কদাচিৎ বিশ্মবরণ ঘটে ) 

এলে প্রতিপক্ষ নারী তার প্রতি ঈর্ষ! করি পাশবিলাম মালার গ্রন্থন | 

কি করিব লহুচরী এ পারা এলো হরি হাদ্বাঝৰ করে ধেমুগণ ॥ 

এই নায়িকাগণের বয়ঃসন্ধি, বাক্ত বয়স, মধ্য বন়্ম ও পূর্ণ বসের 
বদন! থাকিলেও ইহার! চিরকিশোরী । 

ঘাস, সখ্য ও বাৎসঙ্গাভাবে--আগে সম্বন্ধ) পরে তদরূপ লেবা- 
ধিকার লাত ঘটিয়াছে। কিন্তু মধুর! রৃতির অধিকারিণী নিত্যপ্রিয়াগণ 
অগ্রে কষেঞ্জিয়-গ্রীতি-বাষ্ছায় শ্রীরুষ্*-সেবাধিকার অজ্জ্নপূর্ধ্বক পরে কষ 
সঙ্গে তদনুরূপ সম্বন্ধ স্থাপন করিক্নাছেন। 

নিভাপ্রিয়া জীবৃন্দাবনে শ্রীরাধ! ও চন্ত্রাবলী নিজ্/প্রিয়াগণের 
মধ্যে শ্রে্ঠা। ইহারা সৌদার্ঘ্য-মাধূর্ধে কৃষ্ণতুল্যা। নিত্প্রিয়াগণের 
মধো শ্রীবাধাই সর্ব-শ্রেষ্ঠা। শাস্ত্রগ্রসিদ্ধা নিত্যপ্রে়সীগণমধ্যে শ্রীরাধ! 
ও চন্দ্রাবলী ভিল্না-_বিশাখা, ললিতা, শামা, পল্সা, শৈব্যা, তত্র, তারা, 
চিত্রা, গোপালী, ধনিষ্ঠা "৭ পালিক1 প্রভৃতি প্রধানা। শ্রীরাধাই 
গান্ধব্বা, চল্ত্রাবলীয় অপর নাম সোমাভা, ললিতার অপর একটি নাম 
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অহরাধা। বড়, চণ্তীদামের শ্রীকঞ্-কীর্তটনে রাধায়ই অপর নাম 
চন্ত্রাবলী। ব্রহ্থবৈবর্তপুয়াণেও রাধা চঙ্জাবগী নামে অভিহিত হছইয়া- 
ছেন। অপর ছুই একটি লোকপাছিত্যে ধিনি বাধা, তিনিই চগ্দ্রাবলী। 
খজনাক্ষী, মনোরমা, মঙ্গলা, বিমলা, লীলা, কৃষ্ণা, শারী, বিশারদ, তারা- 
বলী, চকোরাক্ষী, শঙ্করী ও কুদ্কুমা প্রভৃতিও লোকগ্রসিদ্ধা নিত্যগ্রিয়া- 
গণ মধ্যে পরিগণিতা। বিশাখা, ললিতা, পল্লা ও শৈব্যা ভিন্ন কুদ্কুম। 
পর্ধাস্ত গ্রত্যেকেই যুখেশ্বরী। কিন্তু সৌভাগ্যাধিকা প্রযুক্ত শ্রীরাধাদি 
অষ্ট যুধেশ্বরীই প্রধান । ললিতাদ্দি সখীগণ যৃথেশ্বরীর যোগ্য হইলেও, 
বিশাখা! ও ললিতা৷ শ্রীবাধার এবং শৈব্যা ও পন্মা চন্দ্রাবলীর সখীত্ব ও 
সেবাই অধিকতর কামা বলিয়া মনে করিয়াছেন । যুথেশ্বরীর ছাদশ- 
ভেদ; অধিকা-_ধাহার সৌভাগ্য অধিক। সমা-যাহার সমান 
মৌভাগ্য। লঘু-:সৌভাগ্ো যাহার লঘুতা আছে। ইছাদের প্রখরা, 
মধা ও মৃদ্বী এই তিনভে্দ। একত্রে ছয় প্রকার। 

যুখেশ্বরীর আত্যস্তিকী ও আপেক্ষিকী এই ছুই ভেদে। একক্রে 
দ্বাদশ হইয়াছে। 


১8 
শ্রীরাধ। 

কষ্ঃপ্রিয়াগণের মধ্যে হিনি সর্ধপ্রধান।, রূপে গুণে যিনি জিলোকমধ্যে 
শীকৃষের সর্বাপেক্ষা প্রিক্লতমা, মেই মহাভাবন্বরূপিণী শ্রীকষ্ণ-মোহিনীর 
নাম শ্রীরাধা। গোপালতাপনীতে, খক্‌-পরিশিষ্টে, বিবিধ পুরাণে, তস্ে 
ইছারই মহিম] কীত্তিত হইয়াছে। এই বৃষভামুজা। সুষকাত্তব্বরূপা, ফোড়শ 
শৃঙ্গার মণ্তিতা, এবং দ্বাদশ আভরণ-তৃধিতা। 

ু্ুকাস্তস্বরূপা_ অর্থাৎ তিনি তীহারই উপযুক্ত রূপ-সৌন্দধ্যে 
উৎসবময়ী। মণিরত্বের অলঙ্কার তাহার অক্গ মঙ্গ-লাভে অলফ্কৃত হয়। 


যোড়শ শৃঙ্গার__রাখালগণসহ ধেনুপাল লইয়া শ্রীকৃষষ গোষ্ঠে 
ষাইতেছেন। সুসজ্জিত। শ্রীধাধাকে দেখাইয়। সুবল বলিলেন-_. 


তুঙ্গ মণিমন্দিরে ঘন বিজঞুবী সঞ্চরে 
মেহ কচি বসন পরিধানা। 

ধত যুবতীমণ্ডলী  পন্থ মাঝ পেখলি 
কোই নহি রাইক সমানা ॥ 
অতএ বিছি তোহারি স্থখ লাগি। 

রূপ গুণ সায়রী হৃজিল ইহ নায়রী 
ধনি রে ধনি ধন্য তুয়াঞাগি ॥ 


১৫৮ পদানলী-পরিচয় 


দিবন অকু হামিনী রাই অঙ্গরাগিণী 
তোহারি হবদি মাঝে বহু জাগি। 

নিমেষে নব নৌতুন। হৃবেশ! মুগলোচনা 
অতএ তু উহারি অনুরাগী ॥ 

রতন অট্টালিকা উপরে রহ রাধিক! 
ছেরি হরি অচল পদপাণি। 

রলসিকজন মানসে হরিগুণ সথুধায়সে 
লাগি রহ শশিশেখর বাণী ॥ 


অন্ত একদিন উদ্ভানস্থিত। শ্রীরাধাকে দেখাইয়া সথবল বলিলেন, সখে, 
সায়ংস্গাতা শ্রীরাধাকে দেখ । পরিধানে নীশ বনন, কটিতটে রশনা, 
মন্তকে বদ্ধ বেণী, চিকুরে পুষ্পস্তবক, কর্ণে উত্তংশ, নাসাগ্রে মণি, কষ্ঠে 
মাপ্যদাম, বদন-কমলে তাম্ল, নয়নযুগলে কজ্জল, চিবুকে ক্তী (বন্দু, 
গণ্ডে মকরীপত্রতঙ্গাি, ললাটে তিল ক,অঙ্গে চন্দন, করকমলে লীলা কমল 
এবং চরণে অলক্তক---এই মনোহর ষোড়শ আকল্পে সজ্জিত। হইয়া তিনি 
কেমন শোভা পাইতেছেন। 

ছাদশ আতরণ--চুড়ায় অপীজ্, কর্ণে শ্বর্ময কুগুল, কর্ণোর্ে ছুইটি 
স্বর্শশলাক1, কণ্ঠে ক্ঠাভরণ, গলদেশে নক্ষত্র-নিন্দিহার,। এবং স্বর্ণ- 
পদক, নিতছ্ছে কাঞ্চী, ভূজে অঙ্গদ, করে বলয়, অন্কুলীতে অঙ্ুরীয়ক, 
চরণে বত্রময় নৃপুর এবং পদাজ্ুলীতে উত্ত্গ অনুরীয় ( রতন চুটকী )। 

অীরাধার গ্রধান প্রধান গুণা বলী-- 

সধূরা, নববয়! ( মধ্য কৈশোরস্থিত। ), চপলাপাঙ্গী ( চঞ্চল কটাক্ষ- 
শালিনী ), উজ্জ্লশ্মিতা ( প্রলম্নোজ্জলা, ঈবৎ হান্তময়ী ), চারু লৌতাগ্য 
রেখাঢা (হস্তপদে লৌভাগান্ধোতক বেখাযুক্তা ), গস্ধোন্সাফিতমাধবা 


শ্রীরাধা ১৫৯ 
€ ধাহার অক্ষপবিমলে মাধব উন্মত্ত ), সঙ্গীতগ্রসরাভিজ্ঞা (খাঁছার গানে 
স্বাবর জঙ্গম মু ), বহাবাক ( মুমধৃবভাবিণী ), নর্মপণ্ডিতা (বচনে এবং 
আচরণে সুদক্ষা, রছল্তময়ী ), বিনীতা, করুণাপূর্ণ' বিদগ্ধ! ( হুরসিকা ), 
পাটবান্ছিতা (চাতুর্ধযশালিনী, “ছিন্ন: প্রিয়ে। মপিলরঃ সখি মৌক্তিকানি”-_ 
ছি পুন মতি হার টুটি ফেকল কহরিত হার টুটি গেল, দবজন এক এক 
চুণি সঞ্চর শ্রাম দরশ ধনী কেল” ), লজ্জাশীলা, বর্ধযাদাশালিনী। 

মর্যাদা তিনপ্রকার-_শ্বাভাবিকী, শিষ্টাচারপরম্পর1 এবং স্বকল্লিতা । 
স্বাভাবিকী--পৌর্ণমাসী বলিলেন, বাঁধা, বহুযত্বেও শ্রীকঞ্ণচ সহ তোমার 
মিলন ঘ্বটাইতে পারিলাম না। তুমি জীবন-রক্ষার অন্য উপায় চিন্তা 
কর। শ্রীরাধ। বলিলেন, আমি প্রাণ পরিত্যাগ করিব, তথাপি কৃষ্ঃপ্রাঞ্ধি 
ভিন্ন অন্ত জীবনোপায় কল্পনা করিব না। শিষ্টাচারপরম্পরা,-_-ভ্রীয়াধা 
কৃষ-বিরহে ব্যাকুলা, দর্শনে উত্কণ্টিতা, অথচ বুদ্দা অভিসারার্থ অনুরোধ 
করিলে শ্রীরাধা কহিলেন-__সখি, আমাকে ব্রজেশ্বরী আহ্বান করি্সাছেন। 
গুরুজনের আজ্ঞায় অবজ্ঞা করিলে ক্দাচ মঙ্গল হয় না। অতএব 
এ সময় অভিসার কর্তব্য নহে। 


স্বকল্পিতা--দূতী আসিঙ শ্রীকুষ্ণকে কহিলেন__ 
বট, 


পূর্ণাশীং পৃণিমামাবনহিতত্ন৷ ধা স্বয়ান্তৈঃ বিতীণ! 
বি ত্বামেব তশ্থন্মখিলমধুরিমোতৎসে কমস্তাং মুকুন্দঃ। 


দিষ্টা| পর্বোদ্গান্তে হ্বয়মভিসরণে চিত্তমাধৎস্ব বৎসে 
যুক্যাপৃযক্তাময়েতি ছামণি সথন্তা প্রাহছিপোদেব চিঙ্জাম্‌। 
-_-( উজ্জ্লনীলমণি। বাধা-প্রকরণ ) 


১৬? পদাবলী-পরিচয় 
দৃতীর উক্ভি। 

শুন শুন মাধব .. ম্বাই নিয়ড়ে হা 
কছলম তুয়! অভিলাষ । 

কহলম অঘরিপু উদ্বেগে কুঞ্চছি 
রহস্বি তুয়া গ্রতিআশ ॥ 
শ্রাবণ পুণখিক রাতি। 

বিকশিত নীপ- নিকর মধু মোদনে 
শোভন বন রহ মাতি ॥ 

আজু কানু সঞ্ে মিলন স্থমঙ্গল 
সকল সিধি দায়ি তিথি। 

তব কাছে চিত্রারে  অভিসারে ভেজসি 
হেন বাতি নাহি মিলে নিতি॥ 

তব হুরঙ্গিণী চিন্রারে ভেজল 
অপনে না করি অভিসার । 

গোপাল দাস ভণে বুঝই না পাই 
ভাবিনী ভাব অপার॥ 


--মত্কত অনবাদ 


অনস্ত গুপরাশিমধ্যে 'মরধ্যাদ্ার এই কয়টি উদ্াহরণেই রাধাভাবের 
নিগৃঢ় মন্দ সুপ্রকাশিত হুইয়াছে। 

আীরাধা ধৈর্ধাশালিনী, গানভীরধ্যশালিনী, হবিলাসা ( বিলাসকলা- 
ভিজ্ঞা), মহাতাব-পরমোৎ্কর্য-তর্ষিণী, (হাভাবের পরমোৎকধ 
প্রকাশিক, মহাভাবের পরমবিগ্রহম্বরপিণী ), গোকুল-গ্রেমবলতি 


আীরাধা ১৬৯ 


(গোকুলের স্থাবর-জঙমেধ প্রেমপাআী) জগৎশ্রেশী লসদঘশ1-_-(যাহান 
শে নিখিল জগৎ পরিব্যাপ্ত ) গর্ধবপিতগুরুন্সেহা (নকল গুরুজনের 
নিরতিশয় স্সেহপাত্রী ), সখীসকলের প্রণয়াধীনা, কুষ্প্রিয়াগণের শীর্ঘ- 
স্বানীয়া, সম্ভতাশ্রব-কেশব! (কেশব ধাহার তত আজ্ঞাধীন )। 

শ্রীল বায় রাষানন্দ শ্ীমন্‌ মহাপ্রভুর নিকট শ্রীরাধার স্বরূপ বর্ণন! 
কপিতেছেন-- 

কৃষ্ণকে আহলাদে তাতে নাম আহলাদিনী । 
সেই শক্তিদ্বারে হুখ আম্বাদে আপনি ॥ 
সথখরূপ রুষ্ণ করে সুখ আম্বাদন। 
ভক্তগণে সুখ দিতে হলাদিনী কারণ ॥ 
হলাদিনীর সার অংশ প্রেম তার নাষ। 
আনন্দ চিন্ময় বস প্রেমের আখ্যান ॥ 
প্রেমের পরম সাব মহাঁভাব জানি। 
সেই মহাভাবরূপা রাধ! ঠাকুরাণী ॥ 
প্রেমের শ্ববূপ দেহ প্রেমে বিভাবিত। 
কষ্জের প্রেরসীশ্রেষ্ঠা জগতে বিদিত ॥ 
সেই মহাভাব হয় চিন্তামণি সার । 
কৃষ্কবাচ্ছ। পূর্ণ করে এই কাধ্য তার ॥ 
মহাভাব চিস্তামণি বাধার স্বরূপ । 
ললিতার্দি সখী তার কায়বাহ রূপ ॥ 
রাধা প্রতি কৃষ্ণ স্েহ সুগন্ধি উত্র্তন। 
তাতে অতি হুগদ্ধি দেহ উজ্জ্বল বরণ ॥ 
কাকুণ্যাম্বত ধারাক্স প্লান প্রথম । * 
ভাকপ্যাধৃত ধারায় গান মধাম ॥ 

১১ 


১৬, 


পদাবলী-পরিচয় 


লাবপ্যাশ্বত ধারায় তছুপবি আান। 
নিজ লঙ্জ। শ্টামপট্টশাটা পরিধান ॥ 
কৃষ্ণ অনুরাগ রক্ত ছিতীয় বনন। 
প্রণয় মান কঞ্চুপিকায় বন্ধ আচ্ছাদন ॥ 
লৌন্দর্য্য কুস্কুম্‌ সখী প্রণয় চন্দন। 
শ্মিত কাস্তি কর্পুরে অঙ্গ বিলেপন ॥ 
কষেের উজ্জ্বল বস মৃগমদ ভর । 

সেই ম্বগমদ্দে বিচিত্রিত কলেবর ॥ 
প্রচ্ছন্ন মান বাম্য ধম্মিল্য বিশ্যাল। 
ধীরাধীরাত্বগুণ অঙ্গে পটবাস ॥ 

বাগ তান্থুলরাগে অধর উজ্জ্বল। 
প্রেম-কৌটিল্য নেত্র যুগপে কজ্জল ॥ 
স্দ্দীপ্ত সাত্বিক ভাব হধাদি সঞ্চারি । 
এইসব ভাব ভূষণ সব অঙ্গ ভরি ॥ 
কিলকিঞ্চিতার্দি ভাব বিংশতি ভূষিত। 
গুপশ্রেণী পুষ্পমালা। সর্বাঙ্গ পূরিত ॥ 
সৌভাগ্য তিলক চারু ললাটে উজ্জ্বল । 
প্রেমবৈচিত্ত্য বত্ব হৃদয়ে তরল ॥ 
মধ্যবয়ঃস্থিতি সখি স্বন্ধে করন্তাস । 
কৃষ্ণলীলা মনোবৃত্তি সখী আশ পাশ ॥ 
নিজাঙ্গ সৌবভালয়ে গর্ব পর্যযক্ক | 
তাথে বসি আছে সদ চিস্তে রুষ্সঙ্গ ॥ 
কঙ্কন্বাম গুণ বশ অবতংস কানে । 
কফ্নাম গুণ হশ প্রবাহ বচনে ॥ 


প্রীরাধা ্‌ ১৬৩ 


কৃষ্ণকে করায় শ্তাম মধূরস পান। 

নিরস্তর পূর্ণ করে কৃষ্ণের সর্ধবকাম। 
কৃ্জখের বিশুদ্ধ প্রেম পত্র আকর। 
অনুপম গুণগণে পূর্ণ কলেবঝ ॥ 

বাহার সৌভাগ্য গুণ বাঞ্ছে সত্যভাম | 
যার ঠাই কলা-বিলাস শিখে ব্র্গরামা ॥ 
যার সৌন্দর্ধযাদি গুণ বাঞ্ছে লক্ষ্মী পার্বতী। 
যার পাতিত্রত্য ধন্ম বাঞ্ছে অকুদ্ধতী ॥ 
ধার সদ গুণগণের কৃষ্ণ না পান পার। 
তার গুণ গণিবে কেমনে জীব ছার ॥ 


১। চিন্তভামণি-_-যে মণি একই কালে মকল যাচকের অভিলাষ পর্ণ 
+রিতে পারে । নিজে অবিকৃত থাকিয়াও অসংখ্য মণি গ্রসব করে। 

২। কাম়বাহ--একই সময়ে বহুকাধ্য সাধনের জন্য নিজেকে বহু- 
সংখ্যায় প্রকাশ করা!। 

৩। উদ্র্তন--অঙ্গাচুলেপন। বানের পূর্বে ব্যবহার করিতে হয় । 

৪। কারুণ্যামৃতধারা-_ন্কুমারীগণ প্রাতঃন্বান করেন। উষান্নান 
নদী-প্রবাহে। শ্রীরাধার স্নান জলে, পাদম্পৃ্ই করুণাধারায় ত্রিলোক 
প্রাবিত হইতেছে। 

৫। তারুণামুতধারা--মধ্যাহৃল্লান, আনীত জলে শ্ান। শৈশব 
অতিক্রান্ত হইয়াছে । নবতাকরুণ্য দেহ মণ্ডিত। 

৬। লাবপ্যামৃতধারা-_মায়ংক্ান, অবগাহন ম্নান। নদীজলেও 
হইতে পারে, সরসীজলেও হইতে পারে। উচ্ছলিত লাবণোর তরঙ্গ- 
উঙ্গে দেহ উজ্্বপ। 
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৭। নিজ লজ্জা স্তামপষ্টশাটা--হামসথম্দরই তাহার লঙ্জা। শ্টাম- 
সন্দরই বসনরূপে তাছার দেহ মন্থত করিল! রাখিয়াছেন। 

৮। উত্তরীয়--কৃফের প্রতি অন্ুবাগ--তীহার দ্বিতীয় বসন। 
অন্গরাগ রক্তবর্ণ। 

৯। প্রণয় এবং মান দুইটি রা | স্তনাবরণ। 

১*। নিজ সৌনর্ধযরূপ কুস্কুম, সখীগণের প্রণয়বপ চন্দন, এবং 
নিজ অঞ্গের স্মিত কান্তি কর্প্ুর, এই তিনটিতে জানের পর অঙ্গ-বিলেপন। 

১১। উজ্জল রস- শ্ঙ্গাররসবূপ মুগমদ । প্রগাঢ় কৃষ্ণানুরাগে 
তিনি শ্াম বর্ণসাপগ্রে মৃগমদে নিজ গৌরদেহ চিত্রিত করেন, উজ্্বল- 
রসময়ী তন্ছ। উজ্জল রস কুষ্ণ বর্ণ। বিষু দৈবত। 

১২। প্রচ্ছন্ন মানরূপ বামত।-তাহার কুটিল কবরী-বিন্যাস। 

১৩। ধীণা, অধীরা ও ধীরাধীরা_মধ্যা ও প্রগল্ভা নায়িকার 
তিন শ্রেণী। শ্রীরাধা যে গদ্ধচূর্ণ বাবহার করেন, তাহা তাহার ধীরা* 
ধীরাত্বাদিগুণ। 

১৪। রাগ-_তাম্ব,লরাগ ; বাগ-স্সেহ মান ও প্রণয়ের পরের 
অবস্থা । শ্রীরাধার মাপ্রিষ্টরাগ গাঢ় রক্তবর্ণ । 

১৫। প্রেয়-কৌটিলা--প্রেমের কুটিলতাই চক্ষের কজ্জল। 

১৬। নুদীপ্ত সাত্বিক ভাব-_সাক্ষাৎ কিন্বা পরম্পরায় কৃষ্ণ-সন্বন্থীয় 
ভাবদারা! আক্রান্ত চিত্তকে সত্ব বলে। তাহা হইতে উতৎপঙ্গ ভাব 
সাত্বিক। শ্তন্ক, শ্বেগাদি সাত্বিকভাব। 

স্তস্ত-_ভয়হেতু, আশ্চর্য্য হেতু, বিষাদ হেতু, ক্রোধ হেতু। 

স্বে-হুষ? ভয় ও ক্রোধ হেতু । 

রোমাঞ্চ_-আশ্চর্যা, ভয়, ক্রোধ হেতু । 

স্বর ভেদ-_ মমর্ঘ, ভয়, বিশ্বময়, হর্ষ, বিষা হেতু । 
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বৈবর্ধা--বিষান, বোধ, ভয়াদি হেতু। 

অশ্র--রোষ, বিষাদ, হর্যাদি হেতু । 

প্রলয়-_নিশ্টেষ্টতা, অতান্ত আনন্দ হেতু ভাব-সমাধি। 

ধূয়ায়িতা--ছই তিনটি ভাব একত্রে উদ্দিত হইলে তাহার গোপন 
সম্ভাবনার নাম ধুয়ায়িতা। 


অতিতীয়] অমী ভাবা অথব! সদ্বিতীয়ক]। 
ঈষদ্যক্ত] অপহ্হোতুং শক্য। ধূমায়িত মতা । 


জলিতা-_ভাবের সাক্কর্ধা, দুই তিনটি ভাব একসঙ্গে উদ্দিত হইলে 
তাহ! ধদি কষ্টে গোপন করা যায়, তাহার নাম জলিত। । 

দীপ্তা__ছুই চাবিটি প্রৌঢ় ভাবের সন্মিগন হইলে যদি সম্বরণ করিতে 
লামর্থয না জন্মে, তাহার নাম দীপ্ত] । 

উদ্দীপ্ধ--এক সময়ে পাচটি কি ছয়টি কি সমস্ত সাত্বিক ভাব 
পরমোৎকর্ষ প্রাপ্ত হইলে তাহার না উদ্দীপ্ত] । 

সুদীধ-_ উদ্দীপ্ধ সাত্বিক, মহাভাবের গ্রাস্ত সীম প্রাঞ্থ হইলে 
তাহার নাম হয় সুদীপ্ত সাত্বিক। 

১৭। হর্যাদি সঞ্চারী__নির্বেদ আদি সঞ্চারী ভাব। ইহার সংখ্যা 
ত্রিশ । ৰ 

১৮। কিলকিঞ্চিতাদি ভাববিংশতি ভূষিত-_ 

কিলকিঞ্চিতাদি--স্থায়ীভাবের অনুভাব | ইহার সংখ্যা কুডি। 

অনুস্তাব-_-অলঙ্কার, উদ্ভান্বর ও বাচিক এই তিন প্রকাব। এই 
প্রসঙ্গে উত্তাশ্বর ও বাচিকের পরিচয়ও সংক্ষেপে বলিব। কিলকিঞ্চিতাদি 
ভাবের অন্য নামই অলঙ্কার । এই অলঙ্কার--অঙ্গদ তিন প্রকার, 
অধত্বজ সপ্ত প্রকার, এবং ত্বভাবজ দশ প্রকার । কবিরাজ গোস্বামী 
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এই বিংশতি অলঙ্কারের কথাতেই বলিয়াছেন-ফিলকিকিতার্দি ভাব 
বিংশতি ভূষিত । 

ছাজাজ ভলঙণয়---ভাব, হাব, হেলা । 

ভাঁব-নিহ্বিকার চিত্তে প্রথম যে চাঞ্লা, ভাছারই নাম ভাব। 
প্রেমের প্রথম অস্কুর। চিত্ত মস্থণকারী প্রগাঢ় রতি। 

হাব--ভাবের ঈষৎ প্রকাশ। বন্ধিমগ্রীধায় ও অপাঙ্গতঙ্গীতে ইহ। 
প্রকাশিত হয় । | 

হেলা-_ভাবের সুস্পষ্ট স্কত্তি। চঞ্চল নয়ন, পুলকাঞ্চিত অঙ্গ আদি 
ইহার গ্রকাশক। 

ভবগ্বজ অলঙ্কার শোভা, কান্তি, দীপ্তি, মাধুর্য, গ্রগল্ভতা, 
উঁদার্ধা ও ধেধ্য। 

শোভা--রূপলাবণা বেশাদিযুক্ত হইলে হেলাই শোভা নামে 
অভিহিত হয়। 

কাস্তি- শোভাই মন্মথোদ্রেক-সমুজ্জল হইলে হয় কান্তি। 

দীপ্তি-_অতি বিপুল। কাস্তিই দীপ্চি। 

মাধুর্ধা__সর্বাবস্থায় রমণীয়তা। 

প্রগল্ভতা__নির্ভীকতা |. 

শুদার্ধ্য--বিনয়াবনত ভাব। 

ধের্ধয-_সথে ছুঃখে বিকারহীনতা। 

স্বভাবজ জলম্কার- লীলা, বিলাম, বিচ্ছিত্তি, বিভ্রম, কিলকিঞ্িত, 
মোট্টাগ্গিত, কুট্টমিত, বিব্বোক, ললিত, বিকৃত, মৌদ্ধ ও চকিত। 

লীলা-_শ্রীকৃফের ন্যায় বন্ব-ভূষপাদি পরিধান । 

বিলাস--প্রিয়তমের দর্শনে বা মিলনে গতি, স্থিতি, আসন ও মুখ- 
নেআদির বৈশিষ্টা | 
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বিচ্ছিত্তি__সামান্ত বলন-ভূষণেও যে অশন্ধপ শোভা হম্ব। নাক্বকের 
অপরাধ দর্শনে অলঙ্কার খুলিয়া ফেলিতেছিলেন, সখীগণের অন্থয়োধেই 
রাখিয়াছেন, কেহ কেহ এই অবস্থাকেও বিচ্ছিপ্তি বলেন । 

বিভ্রম__বল্পতসমীপে অভিসারকালে ম্দনাবেগ বশত: হার মাল্যাদির 
যে বিপরীত সন্নিবেশ । বামতার আতিশযো মেবাতৎপর কাস্তের প্রতি 
অনাদরকেও কেহ কেহ বিজ্রম বলেন। 

কিলকিঞ্চিত-_গর্বব, অভিলাষ, রোদন, হান্ত, অন্য, ভঙ্গ, ক্রোধ. ও 
হর্ধের একত্র সমাবেশে কিলকিঞ্চিত ভাবের আবির্ভাব ঘটে । হর্ষের 
আতিশযোই গর্বাদি সাতটি ভাবের উদয় হয়। সতীগণ সমক্ষে শরীক 
অঙ্গ ম্পর্শ করিলে অথব! দানঘাটে পথরোধ করিলে শ্রীরাধার এই ভাবের 
উদয় হয়। দানকেলি-কৌমুদীতে কিলকিঞ্কিত ভাবের উদাহরণ 
আছে। 


অস্তঃস্মেরতয়োজ্জল1 জলকণব্যাকী দরপক্মান্কুরা 

কিঞ্চিৎ পাটলিতাঞ্চলা রপিকতোতসিক্তা পুরঃ কুঞ্কতী । 
রুদ্ধায়াঃ পথি মাধবেন মধুরব্যাতৃপ্নতারো স্তর 

রাঁধায়াঃ কিলকিঞ্চিতভ্তবকিনী দৃষ্টিশ্রিয়ং ব; ক্রিয়া ॥ 


অস্তঃস্মেরত] জন্ত নয়নে হাস্য, রোদন হেতু জলকণা, ক্রোথহেতু 
পাটলিমা, অভিলাষ হেতু রসিকতায় উত্দলিক্ততা, ভয় জন্ত অগ্রে কুঞ্চন, 
গর্ব ও অন্ুয়া জন্ত কুটিলতা ও উত্তারতা এই সঞ্ধ ভাব একজে 
প্রকাশ পাইতেছে । মূলে হর্য আছে। 

মোট্রায়িত--কাস্তের স্মরণ ও তদীয় বার্থ! শ্রবণে হ্বাায়ে থে 
অভিলাষের গ্রাকট্য, তাহাই মোট্রামিত । 
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ফু্টমিত-কাস্ত কর্তৃক স্তন ও অধরাদি গ্রহণে স্বদয় উৎফু্প 
হইলেও লন্ম বশত বাথিতের ন্যায় বাহ ক্রোধ প্রকাশের নাজ 


কুটমিচচ। 


, বিব্বোক-_গর্ধব ও খান হেতু কান্ত-দত্ত বস্ধর গ্রতি অনাদরের না 
ববেধাক। 

ললিত-_ যাহাতে অঙ্গ সকলের বিস্তাসভ্ী, সৌকুষার্ধা ও ভ্র- 
'বিক্ষেপের গনোছারিদ্ব প্রকাশ পায়, তাহার নাম জঙজিভ্ত। 

বিরুত--লঙজ্জণ, মান, ঈর্ষা হেত যেখানে বিবক্ষিত বিষয় প্রকাশিত 
হয় না, তাহাকে বিকৃত বলে। ত্রীভাচ্ছলে কথা ন1 বঙ্গা। 

মৌধ-_প্রিয্তমের অগ্রে জাতবস্ত বিষয়েও অজ্ঞের ন্যায় জিজ্ঞাসা 
মুদ্ধত]। | |] 
চকিত-_প্রিয়তমের সকাশে ভয়ের কারণ না থাকিলেও যে ভীতি- 
ভাব, তাহাই চকিত 

অলঙ্কার-কৌত্ততে তপন, কুতৃহল, বিক্ষেপ, হসিত, কেলি, ইঙ্গিত 
এই কয়টি অতিরিক্ত অলগ্কারের উল্লেখ আছে। 

প্রিয়-বিচ্ছেদ-জনিত ম্মরবিকার ভপন। রম্য বসত বিলোকনে 
সবিশেষ স্পার নাম কুতুছল।. প্রিয়তমের আগযনে অঙ্গে . আর, 
অলঙ্কার রটনা, চতুর্দিকে ডূটি, এবং বিজনে দুই চারিটি কথোপকথন 

ন-গর্বজাত বৃথা হান্তের নাষ হদিত। 

বিহারকালে কাস্তের সহিত ক্রীড়ার নাম কেলি। ইন্িত- _ঠিয়- 
সম্মুখে লজ্জা, অলক্ষিতে প্রিয়কে দর্শন, অসময়ে প্রিয়সন্মমথে নীবী 
কেশাদির মোচন ও সংষমন আদি। উজ্জ্বল-নীলমণিতে নীবী 
অংসনাদিকে উত্তাম্বরের লক্ষণ বলা হইয়াছে। | 

১৯। গুণ শ্রেণী- ধৈর্ধ্যাদি গুণসমূহ, বাচিক গুণসমৃহ। 


আীরাগা ১৬৯ 


৪*। সৌভাগ্য-তিলক-_শ্রীরাধার ললাটে ঘেন এই গৌরব তির 
'অক্ষিত বুহিয়াছে_-ধযে তিনিই শ্রীতগবানের প্রেয়নীশ্রেষ্ঠ। 

২১। মধ্যবয়ন্থিতি--মধা ঠকশোবে স্থিতিরূপা সখীন্বদ্ধে করার্পণ 
করিয়া । 

২২। কৃষ্লীলা-মনোবৃত্তি_শ্রীকষ্ের সহিত কিন্ধপ লীলা কন্পিব 
সর্বদাই এই চিন্তা, কৃষ্চচিস্তায় তন্ময়তা। 

২৩। নিজাঙ্গ-সৌরভালয়ে_-আপন অঙ্গগন্ধরূপ অস্তঃপুরে । 

২৪। গর্ববপর্ধযঙ্ক__কুষ্ণগর্ধের গর্বিত রাধার নিজ গর্বরূপ টা | 

২৫। অবতংস-_কর্ণভৃষণ। 

২৬। প্রবাহ-_অবিরত ধার!। 

২৭। শ্ামরস- শৃঙ্গার রস বিষ্ুদৈবত, তাহার বর্ণ শ্বাম। 

২৮। সত্যভামাদি ধাহার ন্যায় সৌভাগোর বাচ্ছা! করেন, অরুন্ধতী, 
পার্বতী আদি সতীশিরোমণিগণ ধাহার মত পাতিব্রতোর কামনা 
করেন, কলাবতীগণের শ্রেষ্ঠা ব্রজযুবতীগণ ঘাহার নিকট কলাবিলান 
শিক্ষা করেন, স্বয়ং ভগবান্‌ ধাহার গুণগণের অস্ত পান না, ক্ষুদ্র জীব 
কিরূপে তাহার গুণ গণনা করিবে? গঞ্স উঠিবে-_পতিব্রতা শিরোমণি 
অরুদ্ধতীর পাতিব্রত্যে কি কোন ক্রটি ছিল? শ্রীপাদ দাস গোস্বামীর 
মতে ছিল। অরুন্ধতী জানিতেন বশিষ্ঠ আমার সর্বস্ব । তিনি 
যে বশিষ্টের সর্বস্ব এ বিশ্বাস তাহার ছিল না। 

কিন্ত শ্রীরাধার স্থদৃঢ বিশ্বাস ছিল, এবং সে বিশ্বাস সর্বাংশেই সত্য, 
শ্রীকৃষ্ণ যেমন আমার সর্ধন্থ তেমনই আমিও শীরুফের সর্বস্ব । আমিই 
শীর্ণ হৃদয়ের একাধিশ্বরী। এইজন্তই দাস গোস্বামী বলিয়াছেন 
অরুদ্ধতীও যাহার পাতিব্রত্য ধশ্থ বাঞ্ছা করেন। 

উদ্ধৃত কবিতা শ্রপাদ বঘুনাথন্দাস গোস্বামীর “গ্রেমান্তোজ ম করন্দাখা” 


ঠ৭০ . পদাবলী-পরিচয় 


স্তবরাজের অন্থবাদ। অন্গবাদে__“সপত্বীবক্ত হচ্ছোষী রী কাচ্ছ- 
পীরবাম্, এই ্লোকাংশ বঙ্জিত হইয়াছে। 

উত্তান্বর--নীবিশ্রংমন, উত্তয়ীয় .বসন-স্খলন, কেশ-ভ্রংশন, গান্ত 
মোটন, জ স্তন, নাসিকার প্রফুল্লতা ও নিঃশ্বাস আছি উত্তান্বয়ের লক্ষণ । 

 বাচিকগুণ__আগাপ, বিলাপ, সংলাপ, গ্রলাপ, অপলাপ, অন্গলাপ, 

সঙ্গোশ, অতিদেশ, অপদেশ, উপদেশ, নির্দেশ ও বাপদেশ-_-বাক্যের 
পরিপাটাজনিত এই হ্বাদশ বাচিক গুণ । বাচিকগুণ নায়ক-নাফ্মিকাঁ_ 
উভয়েরই সমান। 

আলাপ--প্রিয় চাটুবচন। বিলাপ-_ছুংখ-জনিত বাকা । সংলাপ 
--উক্তি-প্রত্যুক্তি। পগ্রলাপ--ব্যর্থ বচন। অন্লাপ-_বারপ্বার কথন । 
অপলাপ-_পূর্যবোজজ বচনের অন্যঘা-কল্পে বাকা-যোজন] | সন্দেশ- বার্তা 
প্রেরণ। অতিদেশ-তীহার উক্তিই আমার উক্তি, এইরূপ কথন। 
অপদ্েশ_বক্তব্য বিষয়ের অন্যথা কয্পনা। উপদেশ- শিক্ষামূলক 
বাকা । নিক্গেশ_-সেই এই আমি, এইরূপ উক্তি। বাপদেশ--ছল- 
পূর্বক স্বীয় অভিলাধ-প্রকাশ। | 


১৫ 
সখা ও দৃতী 
সখী 


সখীর স্বভাব এক অকথ্য কথন। 
কৃষ্ণসহ নিজলীলায় সখীর নাহি মন ॥ 
কৃষ্ণসহ রাধিকার লীল। যে করায়। 
নিজ কেলি হৈতে তা।হে কোটি নুখ পায় ॥ 
রাধার স্বরূপ কুক প্রেম কল্পলতা। 
সখীগণ হয় তার পুষ্প পল্লব পাতা । 
রুষ্ণলীলামূতে হি লতাকে সিঞ্চয়। 
নিজসেক হৈতে পল্লবাগ্ের কোটি স্থখ হয়। 
যগ্যপি সখীর কৃষ্ণ সঙ্গমে নাহি মন। 
তথাপি রাধিকা ষত্ডে করায় সঙ্গম ॥ 
নানাছলে রুষ্ধে গ্রেরি সঙ্গম করায়। 
আত্মরুষ্ণসঙ্গ হৈতে কোটি সুখ পায় ॥ 
অন্ঠোন্ত বিশুদ্ধ প্রেম করে রস পুষ্ট। 
তা সভার প্রেম দেখি কৃষ্ণ হয় তুষ্ট ॥ 
- শ্রীচৈতন্ত-চরিতামৃত, মধা লীল!। 
যাহার ছল পরিত্যাগপূর্বক পরস্পরকে ভালবামিয়ছে, পরস্পরকে 
বিশ্বাস করিয়াছে, এবং ফাহাদের বয়ঃক্রম ও বেশাদি'একরপ, তাহারা 
পরস্পরের সখী।: 


১৭১ পঙদদাবলী-পরিচয় 


শ্ররাধার সখীগণ--নখী, নিতাসথী, প্রাণসথী, প্রিষ্কসী ও পরম 
গ্রেষ্ঠ সখী । কুস্কষিকা, ধনিষ্ঠা প্রভৃতি সখী । কত্তরিকা, মপিমঞ্জরিক' 
প্রভৃতি নিত্যস্খী। শশিমুখী, বাসন্তী প্রভৃতি প্রাণসখী। ই'হাব। 
প্রায়ই বুদ্দাবনেশ্বরীর স্বরূপতা লাভ করিয়াছেন । কুবঙ্গাক্ষী, সুমধ্যা, 
মদনালসা, কমলা, মাধুরী, যঞ্জুকেশী, কন্দপশ্ুন্দরী, মাধবী, মালতী, 
কামলতা, শশিকল! প্রভৃতি প্রিয়সথী । পরম গ্রেষ্ঠসখীগণ মধ্যে-_ 
ললিতা, বিশাখা, চিত্রা, চম্পকলতা, তৃঙ্গবিদ্যা, ইন্দুলেখা, রঙ্গদেবী ও 
সুদেবী এই অষ্ট সখী সর্বগুণমগ্ডিতা। ই'হারা বাধাকক্-প্রেমের 
পরাকাষ্ঠা বশতঃ কখনে শ্রীক্ণের প্রতি প্রীতিমতী, কখনো শ্রীরাধার 
প্রতি অন্থরাগিণী। খগ্ডিতাবস্থায় শ্রীরাধার প্রতি আদর ও শ্রীর্চের 
প্রতি বিদ্বেষ প্রকাশ করেন, মানাবস্থায় শীরুফ্ের প্রতি আদর ও 
শ্রীরাধার প্রতি বিদ্বেষ প্রকাশ কিয় থাকেন। 

সখীগণের কার্ধ্য-- (১) নায়ক নায়িকা পরস্পরের প্রেম গুণাদি 
কীর্তন। (২) পরস্পরের আসক্তিকারিতা। €( ৩) পরম্পরকে 
জভিসারে প্রেরণ। ( ৪ )-কৃষ্ককরে সখী সমর্পণ । (৫) পরিহাস। 
(৬) আশ্বাস প্রদদান। (৭ ) নায়ক-নায়িকার বেশবিন্তাস। 
€ ৮) মনোগত ভা প্রকাশে দক্ষতা। (৯) নায়ক- 
নায়িকার দোষ গোপন। (১) নাফ্সিকার পত্যাদি বঞ্চনা । (১১) 
অন্যান্য বিষয়ে শিক্ষাদান । (১২) ঘথাকালে মিলন-সম্পাদন। ( ১৩) 
চাবি ভারা সেবা। €১৪-১৫) নায়ক ও নায়িকাকে তিরস্কার। 
(১৬) সংবাদ-প্রেরণ। (১৭) নায়িকার প্রাণরক্ষাথ যত্ব। 
.. সখীগণের প্রথরা ও লঘু আদি দ্বাদশ প্রকার ভেদ আছে। 
আতা্কিকাধিক1 , প্রথরা, আত্ান্তাধিকামধ্যা, আত্যত্তিকাধিকামৃদ্ধী। 
আপেক্ষিকাধিকা অধিকপ্রথরা, এঁ অধিক মধ্যা,এ অধিক ৃত্বী । লম্গ্রখরা, 


সখী ও দূত ১৭৬. 
সহমধ্যা, লয়মৃদ্বী । ( আপেক্ষিকী ও আতাস্তিকী ) লঘু গ্রথরা, লঘু মধ্যা, 
লঘুমৃত্বী ৷ ইহারা স্বপক্ষ,নুহ্যৎপক্ষ, তটস্থ ও প্রতিপক্ষ-_এই চারি শ্রেণীতে 
বিভক্ত । সুহ্ৃৎপক্ষ__এক ইষ্টসাধক, দ্বিতীয় অনিষ্টবাধক | ইট্টসাধক-_ 
কুদ্দবল্লী শ্ামপাকে কহিলেন- শ্রারাধা কপূ্রচন্দনে অঙ্গবিলেপন প্রস্তুত 
করিয়া তোমার নাম লইয় তোমারই সখীর ছার! শ্রীক্ণের নিকট প্রেরণ, 
করিয়া থাকেন। 

অনিষ্টবাধক-_্রীরাধা ভাীর বটে শ্রীরুষ্ণের সহিত ক্রীড়া করিতে- 
ছিলেন। চন্দ্রাবলীর সখী পদ্মা আসিয়৷ জটিলাকে সংবাদ দেওয়ায় জটিলা 
কুপিতা হইয়৷ ভাণ্তীর অভিমুখে যাইতেছিলেন। মধ্যপথে রাধাসথী শ্বামল/ 
আসিয়া প্রবোধ দিয়] তাহাকে গুছে ফিরাইয়। দিলেন । 

তটস্থা_-ষিনি বিপক্ষের সুহাৎ পক্ষ । 

বিপক্ষা-_ ইষ্ট বিনষ্ট করিয়! অনিষ্টকারিণী। 

ইহাদের ঈর্ষা, অমষ অন্ুয়া, গর্বব, অভিমান,দর্প, উন্ধমিত (বিপক্ষের 
প্রতি সাক্ষাৎ উপহাস), গুদ্ধত্য ইত্যাদি নানাবিধ ভাব আপন ঘুথেশ্বরীর 
তথ। শ্রীরুষ্ণের আনন্দবদ্ধন করে । 


দৃতী 

নায়ক-নায়িকা পরস্পরের মিলন-সাধনই, দৃতীর কার্ধ্য। যেদূতী 
প্রাণান্তেও বিশ্বাসভঙ্গ করে না, তাহাকেই জআগুদুভী বলে.। ০৪ 
তিন গ্রকার-_অমিতার্থা, নিস্্টার্থা ও পত্রহারী। 

অমিতার্থা_-নায়ক-নায়ি ক1 দুইজনের মধ্যে একজনের ইঙ্গিত অবগত. 
হুইয়। উপায়যোগে উভয়ের মিলনসাধন-কারিণীর নাম অযিতার্থা। 

নিঃস্থ্রার্থী-_-একজন কর্তৃক কার্ধাভার প্রাপ্ত হুইয়। যুক্তি দ্বারা যে 
নায়ক-নায়িকাঁ_উভগ্নকে মিলিত করায়, তাহাকে নিংস্থষটার্থা দৃত্তী বলে ॥ 


১৭৪ পদাবলী-পরিচয় 


পত্রহারী-__যে দূতী নায়ক-নায়িকার বার্তা মাত্র বহন করে, তাহার 
নাম পত্রহারী । 

শিল্পকারী, দৈবজ্ঞা, লিঙ্গিনী ( তাপসী ), পরিচারিকা, ধাত্রেয়ী, বন- 
দেবী, এবং সথী প্রভৃতি আঞ্চদূতীর বিবিধ শ্রেণী । সখীগণের দূতা আবার 
মাপ়ক ও নায়িকা উভয়নিষ্ঠতা প্রযুক্ত বাচাদূত্য ও ব্যঙ্গ ( ব্যঞ্জনা পর্ণ ) 
দৃত্য ভেদে ছিবিধ। বাঙ্গদুত্য চারি প্রকার--কষ্গপ্রিয়ার অগ্রে কের 
প্রতি সাক্ষাৎ ব্যঙ্গ, কৃষ্ণপ্রিয়ার অগ্রে কুষণের প্রতি বাপদেশ বাঙ্গ । কুষ্ণ- 
প্রিয়ার অসাক্ষাতে কৃষ্ণের প্রতি সাক্ষাৎ ব্যঙ্গ ও রুষ্পপ্রিয়ার অসাক্ষাতে 
কৃষ্জের প্রতি ব্যপদেশ বাশ । 

প্রিয়ার সম্মুখেই শ্রকষের প্রতি সাক্ষাৎ ব্যঙ্_ 

মাধব কলাপিনীয়ং ন সবিধযায়াতি মেছুরা রাধা । 
নিজপাঁণন। তদেনাং গ্রসীদ তুর্ণং গৃহাণাত্ত ॥ 

ওগে। নবজলধর, এই কলাপিনী আমার সমীপে আমিতেছে না। 
'কোনরূপেই ইহাকে বশে আনিতে বা না। তুমি এখনই ইহাকে 
নিজহাতে ধরিয়া লও । 

ব্কঙ্গার্থ, কলাপিনী--এক অর্থে ময়ূরী, অন্ত অর্থে অলঙ্কতা৷ রমণী । 

মেছুরারাধা-_-আমার' অবশীভৃতা, অন্য অর্থে মেরা অর্থাৎ সিপ্ধা 
ঝাধা। 

বাপদেশ ব্যঙ্গ-_ছলপূর্বক অন্যবস্ত লক্ষ্য করিয়া অভিপ্রায় গ্রকাশ। 
প্রজনায়িকাগণ শ্রীকৃষ্ণের উদ্দেশে ক্রিয়াসাধ্য ও বাচিক দূতী নিয়োগ 
করেন । ক্রিয়াসাধ্য আবার অনুভব ও সাত্বিকভেগে ছুই প্রকার । 

“আকুল নয়ানে চাহে মেঘপানে না৷ চলে নয়নের তারা” | 

অনুভরে কৃষ্ণের প্রতি অনুরাগ বুঝিয়া লইয়া মিলন-দাধনে প্রচেষ্টা 
ক্রিয়্াসাধ্য দৃতীর কাধ্য। মুরলী শ্রধণে শ্রীরাধার স্ষেদদোদগম-_ 


সখী ও দৃতী ১৭৫ 


€ সাত্বিক চিহ্ন ) দেখিয়া-_কুফ্ণানয়নে গমনও ক্রিয়াসাধ্য দূতীর কার্য । 
বাচা ও ব্যঙ্গ-ভেঘে বাচিক দুত্যুও দুই প্রকার। বাঞফও শবোবঙুবে বাজ 
ও অর্থোস্তৰ বঙ্গ ভেদে ছুই রূপ। 
শ্রীরাধারুষের প্রথম মিলনের পর দৈনর্িন মিলনের জন্ত পরস্পরের 
ঘে সক্ষেত কিন্বা অভিযোগ, এবং স্বপ্ংদৌতোর যে উক্তি-প্রত্যুক্তি,তাছার 
সঙ্গে এই বাচিক দুত্যের কথঞ্চিৎ সাম্য আছে। পার্থক্য-_্বয়ং দৌতো 
কৃষ্ণ বা রাধা শবচ্ছলে অথবা অর্থাস্তরে আপন আপন গৃঢ় অভিপ্রান 
প্রকাশ কৰিয়াছেন। আর বাচিক দৃত্যে দূতী বা সখী শ্রীরাধারফোর 
সাক্ষাতে বা পরোক্ষে, শবচাতৃর্ধো বা অর্থচাতুর্ধো পরস্পরকে সম্মিলিত 
হুই্বার ইঙ্গিত করিতেছেন । 
আগ্রদূতীর মধ্যে সধীও আছেন। সথীর ধর্ম 
দৃত্যুং তু কুর্বতী সখ্যাঃ সখী রহসি সঙ্গতা। 
রুষ্েন প্রার্থামানাপি শ্তাৎ কদাপি ন সম্মত ॥ 
সতী দ্ৌতো আসিয়া যদি শ্রীকষ্ণের সঙ্গে নিজ্জন প্রদেশে মিলিতা 
হুন, এবং শ্রীকুষ্ণ তাহার সঙ্গম প্রার্থনা করেন, তথাপি তিনি কের 
নিকট আত্মসমর্পণ করেন না। 
দৃত্যেনাছ্য সুহজ্জনশ্য রহুসি প্রাপ্তাশ্মি তে সন্গিধিং 
কিং কন্দপরধনুর্তয়স্করমমুং জগুচ্ছমুদ্যচ্ছসি। 
প্রাথানপ্য়িতাস্মি সম্প্রতি বরং বুন্দাটবীচন্দ্র তে 
নহেতামসমাপিতপ্রিয়সী কৃত্যান্থবন্ধাং তন্ঃ ॥ 
খতুপতি রাতি বিরহজরে জাগরি দূতি উপেখলি রাম]। 
প্রিয় সহচরী বলি মোহে পাঠাওলি অতএ আয়লু তুয়! ঠাম। ॥ 
শুন মাধব করজোড়ি কলম তোয়। 
মনমথ রঙ্গ তরঙ্গিত-লোচনে তু নাহি ছেরবি মোয় ॥ 


১৬ , পদাবলী-পরিচয় 


দুর কষ ্মালস আনহি লালন চাতৃি বচন বিভঙ্গ । 

বর হাম জীবন তোছে নিরমঙ্ছব তব না মৌপব অঙ্গ ॥ 
ঘাছে শির সৌপি কোরপর শৃতিয়ে দো! ফদি করু বিপরীতে । 
পিরিতিক রীত উর্ছে'তব মীটব গোবিদ্দদাস চিতে ভীতে | 


উদ্ধৃত পদের শেষের দুইটি পংক্তিতে কবিরাজ গোবিন্দদাস গোপী- 
ভাবের নিগৃঢ় রহন্ত ব্যক্ত করিয়াছেন। সীগণ শ্রীরাধারুফের মিলন- 
দর্ণনেই পরমাননদ প্রাপ্ত হইতেন। শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে সগম-লালসা-_ 
আেন্দিয়প্রীতিবাঞ্ণা তাহাদের ছিল না । তাই গোবিদ্দদ্বাস বলিতেছেন-- 
“ধার কোলে মাথা রাখিয়া নিশ্চিতে নিদ্রা যাই”_-( শির ঈপিক় ধার 
কোলে শ্তইয়! থাকি )সেষর্দি এইরূপ বিপরীত আচরণ করে (নির্জনে 
পাইয়া অঙ্গনঙ্গ প্রার্থনা করে) তাহা হইলে পিবিতির বীতি তো এইখানেই 
মিটিবে_ব্রঙ্গের হাট তো এখনই ভাঙ্গিয়া ধাইবে। তাই গোবিনদদাষের 


চিত্তে অতান্ত ভয় হইতেছে। 


১৬ 
রম এবং ভাব 


রস 
স জয়তি যেন গ্রভবতি দুশি সুদৃশাং বাঞঙজনাবৃত্তিঃ | 
অতিশয়িতপদপদার্থো ধ্বনিরিব মুরলীধ্বনিমু'রারাতেঃ 
পদপদীর্ের অতিরিক্ত ধ্বনি বা ব্যঞ্চনা যেমন রাবা-জগতের 
অধীশ্বরী, তেমনই লকল ধ্বনির ললামভূত মুরারীর যে মুবলীধবনিত্রজ- 
বিলাধিনী ধনীগণের নয়নে উচ্ছেলিত আনন্বাশ্রর দ্বারা অঞ্চন-রেখার 
বিলোপ হেতু ব্যগ্রনা অর্থাৎ বিগতাঞ্নাবৃত্তি সম্পাদিত কবে, বৈকুষ্ঠাদি 
পদ এবং ব্রন্ধানন্দার্দি পদার্থ হইতে উৎকর্ষশালী সেই মূরলীধবনির জয় 
হুউক। ( অলঙ্কার-কৌস্বভ ) | 
আচার্ধ্য ভরত নয়টি মাত্র স্থায়ী ভাব দ্বীকার করিয়াছেন। ' তিনি 
দেবতার গ্রতি রতিকে ব্যভিচারী ভাব বলিয়াছেন। ভরতের পরব্স্তী 
আচার্ধ্যগণ কেহই এই মতের প্রতিবাদ করিতে মাহসী হন নাই। অগ্নি- 
পুরাণ অবশ্য বলিয়াছেন--“ষিনি মনাতন পরম ব্র্থ, কখনো কখনে। 
তাহার নহজ্জ আনন্দ অভিব্যক্ত হয়। চৈতন্যের এই আনন্ধই চমৎকার 
রস রূপে গ্রকাশ পাইয়। থাকে ।” কিন্তু অযিগুরাণেও নয়টি মাত্র স্থায়ী 
ভাবেরই উল্লেখ জাছে। 
বৈষ্ণব আচার্ধাগণ এই মত গ্রহণ করেন নাই। তাহারা ভগবদ, 
বিষয়ক রতিকে তথ! ভক্তিকেই মৃখ্যরসরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। তীহাত' 
১%্‌ 


১৭৬৮ পদাবলী-পরিচয় 


বলিয়াছেন--জীব শ্রীকফের 'নিত্য দাস । স্থৃতরাং ভগবানের গ্রতি রতিই 
জীবের জীবনের ক্বাভাবিক ধর | ভগবদ প্রিয়! হলাদিনীই জীবের মুক্কাতির 
ফলে জীব হৃদয়ে এই ধর্মের উদ্বোধন ও বিকাশ ঘটাইয়। থাকেন। 
এই জন্যই তাহার। ভগবদ, প্রীতিকেই একমাত্র স্থায়ীভাব এবং ভক্কিকে 
তথা মধুরারতিকেই মুখারল অর্থাৎ আধি রস বলিয়া গ্রতিপাদন 
করিয়াছেন। শ্রীপাদ রূপ গোস্বামী শ্রুতি প্রতিপাদিত রসকেই মধু ্রদ্ধ, 
আনন্দ ব্রহ্ষদ্ূপে আম্বাদনপূর্বক “বসরাট” বলিয়া ঘোষণা করিয়া 
গিয়াছেন। 


মৃখারসেস্থ পুর। ঘঃ সক্ষেপেণোদিতো র্হগ্ঠাৎ। 
পৃথ্থগেব ভক্তিরসরাট সবিস্তরেণোচ্যতে মধুরঃ ॥ 


ভক্তি যে মানবন্বঙয়ের স্থায়ীভাব, ইহা বৈষ্বাচার্ধাগণের প্রত্যক্ষদৃই 
মতা। ্রচৈতন্তের দিব্য জীবনে ইহ1 তাহারা দিনের পর দিন গ্ত্ক্ষ 
করিয়াছিলেন । সুতরাং যে শাস্ত ভক্তিকে ব্যভিচারী ভাব বলিয়াছে, 
মেই শান্ত বাক্যে তাহারা আস্থা স্থাপন করিতে পারেন নাই। 
শান অপেক্ষাও প্রামাণ্য সমৃজ্জল দৃষ্টান্ত তাহাদের সম্মুখে ছিল। 
এইজস্তই এই মহাসত্যের। এই অনম্ভৃতপূর্ব রহন্টের প্রকাশ 
তাহাদের পক্ষে অবশ্য কর্তবান্ধপে পরিগণিত হুইয়াছিল। সর্ধ মানবের 
কল্যাণ কামনায় এই চরম ও পরম সতোর প্রকাশে তীহাবর৷ বাধ্য 
ছুইযাছিলেন! এই সত্য জীব-জগতের অত সাহিত্যজগৎকেও 
আলোকোজ্জল এবং সমৃদ্ধ করিয়াছে । শ্রীচৈতগ্যদেবের অবদ্ধান- 
পবম্পরার অধ্যে জাপন জীবন-ভাঙ্তে রস-নাহিত্যে ভক্তিরসকে প্রাধান 
বান ভীহার হতাম আব্ধান। 


ভক্তিরস 


(রদ শবের দুইটি অর্থ--একটি ধাহ! আস্থা বস্ত তাহাই বল, অপরটি 
বুদ আম্বাদক, বা রসিক। কিন্তু আন্বাস্থ বন্ধকে সাধারণ ভাবে রস 
বলিলেও যাহার আম্বাদনে চমৎকৃতি জন্মে না, তাহাকে রস বলা চলে না। 
অনম্ুভূতপূর্ব বস্তর অনুভবে, অনাস্বাদদিতপূর্বব বন্ধর আশ্বাদনে চিত্তের 
যে স্কারতা, তাহারই নাম চমৎকৃতি। এই চমত্কৃতি না থাকিলে 
আন্বাগ্যবস্ত রস পদবাচ্য হইবে না। 

রসে মারশ্চমত্কারে। যং বিনা ন রসে বুলঃ। 

( অলঙ্কার কৌস্তভ )) 
আনন্দের জন্য ম্বাভাবিকী লালস! মানবের নহজাত। এই আনন্দ 
লৌকিক বা জড় আনন্দ নহে। স্থতরাং লৌকিক আনন 
চমৎকারিতা নাই। অলৌকিক আনন্দ বা সুখই রস, 
কারণ চমতকৃতিই তাহার স্বভাব। ভক্তি হলারিনী শক্তির বৃত্তি, 
তাই ভক্তি বা কষ্ণরতি ত্ববপতই আনন্গরূপা। এই আনন্দময়ী রতি 
অফুরস্ত এবং অমৃতস্যন্দী। ব্রদ্মানন্দও তাহার নিকট তুচ্ছ। তথাপি 
এই রূতি বা ভক্তি আপন। আপনি উচ্ছল হইলে 6মৎ্কৃতি জম্মাইতে পারে 
না। অপর কয়েকটি সামগ্রীর সহিত মিলনেই তাহ! হয় উদ্বেলিত 

এবং চমৎকাবিত্বময়ী, এবং তখনই তাহার আখ্যা হয় তক্তিরস। 
যে সমস্ত বস্তর যিগপনে কোন আস্বাষ্ত বস্ত রসরূপত্থ গ্রা্ধ হয়, সেই 
সেই বন্ধ সমৃহই সেই দেই রসের লামগ্রী। প্রেম ন্সেহ মান প্রণয়াদি 
কৃ রতির সামগ্রী, এখানে এই বতির নাম স্থায়ী ভাব। শান্ত, দাসা, 
নখ্য, বাৎসল্য ও মধুর এই পঞ্চবিধা রতি গ্রেম স্লেছাদি মিলনে মে 


১৮০ পদাবলী-পরিচয় 


পরিণত হয়, স্থতরাং এই পঞ্চবিধা রতিই শাস্তাদি রসের স্থায়ী ভাব। 
শ্রুতি বলিলেন “সো বৈ সঃ” 

যাহা আম্বাদনীয়, আন্বাদন যোগ্য, তাহাই রস । আবার “বসাতে ইতি 
রসং"-রল আপনি আপনাতে আশ্বাদনও করিতে পারে ; সুতরাং রদ 
যেমন আস্বাদনীয়, তেমনই আস্বা্দক  )অবঙ্কার-কৌস্বভে শ্রীকবিকর্ণপুর 
বলিয়াছেন-_অস্ত-বহিরিক্টিয়-সন্বদ্ধে ব্যাপারাস্তরের রোধক, ( গ্রতি- 
বন্ধক ] অর্থাৎ বেস্যান্তর স্পর্শ শূন্য কারক, অথচ স্বকারণীভূত বিভাবাদির 
সহিত সম্মেগনে চমৎকারজনক, এই যে স্থুখ, তাহাই রস। কবিরাজ 
কষ্দাস শ্রীঠৈতন্য-চরিতামুতে বপিয়াছেন, পসুখরূপ কৃষ্ণ করে সখ 
আস্বাদন”। রস আনন্দধর্্মা বলিয়া! একবিধই হুইয়] থাকে । ভাবই 
রতি প্রভৃতি উপাধি-ভেদে নানাত্ব প্রাপ্ত হয়। শ্রীভগবানই আদি রস, 
তিনিই সকল রসের আদি এবং আকর। 

শ্রীমস্তাগবতে বসের মংখ্যা দশ । দশম স্বন্ধের-_“মল্লানামশনির্বণাং 
নরবরঃ” ক্শোকে এই দশটি রসের অধিষ্ঠাতৃত্ব শ্রীরুষ্েই প্রতিষ্ঠিত 
রহিয়াছে । ক্লোকের লঙ্গে রসের এবং স্থায়ীভাবের পরিচয় 
দিতেছি। ' 


যল্লানামশনিবূ্ণাং নরবরঃ স্ত্রীণাং স্মরো মুত্তিমান্‌ 
_গোপানাং স্বজনোহসতা ক্ষিতিভূজাংশাস্ত1 শ্বপিত্রোঃ শিক; | 
মৃত্যুভেণজপতেধিরাড়বিছুষাং তত্বং পরং যোগিনাং 
বুষ্ণীনাং পরদেবতেতি বিদিতো রঙ্গং গতঃ সাগ্রজঃ। ১০1৪৩।১৭ 
[১] মল্লগণের ব্রা রস রৌদ্র স্থায়াভাব ক্রোধ 
[২] নরগণের নরোত্তম * অত্ভুত বিশ্ময় 
[৩] রমণীগণের কন্দর্প » শৃঙ্কার ৪ মধূর 


পরল এবং ভাব তত 


[৪] গোপগণের স্বজন রস হাসা [সথ্য মিলিত ] স্থায়ীভাব হাস 
[৫] অসৎ রাজন্গণের শাসক রস বীর, স্থায়ীভাব উৎসাহ 
[৬1 পিতামাতার শিশ্তু রস করুণ [ বাৎসল্য মিলিত ] 


স্বায়ভাব শোক 
1[গ] কংসের মৃত ॥ ভয়ানক রি ভয় 
[৮] অজ্ঞগণের বিরাট » বীভৎস ».. জুগুপসা 
[৯] যোগীগণের পরতত্ব » শাস্ত শাস্কি 
[১১] বুঞ্িগণের পরদেবতা » ভক্তি প্রেম 


শ্রীপাদ সনাতন গোম্বামী শ্রীমদ্ভাগবতের বৃহত্তোষণী টাকায় নিয়ের 
ক্লোকটি উদ্ধৃত করিয়াছেন-_ 


রৌপ্রোডূত শুচিরথ ধৃত সখ্য হাসো 

বীরোহথ বৎসলযৃতঃ করণে! ভয়াঙ্কঃ | 

বীভৎস সংজ্ঞ উদ্দিতোহথ তথৈব: শান্ত: 

স প্রেম ভক্িরিতি তে ছাযাধিকা দশ স্থাঃ॥ 


এই যতে রসের সংখ্যা ছাদশ। বৌদ্র, অদ্ভূত, শঙ্গার, সখ্য, হাসা, 
বীর, বাৎসলা, করুণ, ভয়ানক, বীভৎস, শান্ত, ভক্তি । ভক্তি এখানে 
প্রধানত দ্াঘারপেই গণনীয় । 

কবি জয়দেব দশাবতাব-স্তোন্তে “দশাকৃতিরূতে কৃষ্ণায় তুভ্যং নমঃ” 
বলিয়। শ্রীরুষ্কে প্রণাম করিয়াছেন । টাকাকার পুজারী গোম্বামী 
বলিয়াছেন-_মৎস্যাবতার বীভৎস রসের, কৃর্ণ অদ্ভুত বসের, বরাহ 
তয়ানক রসের, নৃসিংহ বৎসল বসের, বামন সথ্য-রসের, পরশুরাম বৌন্র- 
বসের, রামচজ্্র করুণ রসের, বলরাম হাস্যরসের, বুদ্ধ শান্তরসের এবং 
কন্ধি বীররসের অধিষ্ঠাতা। 


১২ 'াধাবলী-পরিচয় 


নয়টি রসের উদ্দাহরণে কৰি কর্ণপুর অলম্কার-কোৌত্বতে বর্ণন করিতে- 
ছেন--ষিনি শ্রীরাধিকার প্রতি শৃঙ্ষারবসশা'লী (১) অস্বান্থরের বিষদাছে 
দ্ধ সথাগণের প্রতি সকরুণ, (২) এ অন্থবের জঠয়ে প্রবেশকালে বীতৎস- 
রসময়, (৩) ব্রজবালাগণের বন্থহরণ সময়ে হাসারসিক, (৪) দৈত্যদলনে 
বীররসাশ্রিত, (৫) কৃপিত ইন্জ্ের গ্রতি বৌন্রসাবতার, (৬) হৈয়ঙ্গবীন- 
হরণে ভীতিবিহ্বল, (৭) দর্পণে নিজ মুত্তি দর্শনে বিম্যক্রনিমগ্ন, (৮) দাম- 
বন্ধনে শাস্তরসাম্পদ, (৯) সেই বানুর্দেবের জয় হউক। 

তজিরসাম্মত সিদ্ধুতে শাস্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মাধুর্যা-_এই 
পঞ্চ ভক্তিরসকে মুখ্য বল! হইয়াছে এবং হাস্য, অন্ভুত, বীর, করুণ, রো, 
ভয়ানক ও বীভৎম এই সপ্ত রসকে গৌণ গণন] করিয়া ভক্তিরসের 
সংখ্যা ধর] হইয়াছে ছ্াদশ। শ্রীপাদ রূপের মতে এই সমস্ত রসের বর্ণ 
শ্বেত, চিত্র, অরুণ, শোণ, শ্যাম, পাুব, পিঙ্গল, গৌর, ধুত্র, রক্ত, কাল 
এবং নীল । শাস্তরসে পৃত্তি, দাসা হইতে হাস্য পর্যন্ত রসে বিকাশ, বীর ও 
অদ্ভূত রসে বিস্তার, করুণ ও রৌদ্র রসে বিক্ষেপ এবং ভয়ানক ও বীভৎস 
রসে ক্ষোভ, ভক্তিরসের আম্বাদ এই পঞ্চধ রূপে পরিকীত্তিত হয়। 

লক্ষ্য করিবার বিষক্স পূজারী গোম্বামী দ্বাস্যরস গণনা করেন নাই, 
এবং আদিরসের অধিষ্ঠাতৃত্ব নন্দনন্দনে--দশাকতিকতে কষ্ণায়' অর্পণ 
করিয়াছেন। তাহা হইলে পূজারী গোস্থামীব্য মতে বসের সংখ্যা 
একাদশ। ভক্কিরসামৃতসিন্ধৃতে ভক্কিই দাস নামে উল্লিখিত 
ইইয়াছে। এই গ্রন্থের টীকায়--“মীন স্থানে বুদ্ধো বা পঠনীয়” : 
এই উদ্ধি আছে। তাহাতে কিন্ত সামপ্তপ্য হয় না। কারণ 
দেবতা নির্ণয়ে বল! হ্ইয়াছে--শাস্তের কপিল, দাস্যের মাধব, সথোর 
উপেন্জ (বামন ), বাৎসল্যের নৃষিংহ, মাধূর্য্যের ননানন্গন শ্রীকঞ্চ, হাসোর 
বলবাম, অন্ভুতের কুণ্ঘ, বীররসের ককি, করুণ খলের রাঘব, যৌজ্ররসের 


. ক্স এবং ভা  খুচি 


ভাখব, ভয়ানক রলের বরাহু এবং বীভৎস রলের মীন ' পূজারী 
গোস্বামীর একাহশ রল বর্ধনার সঙ্গে দাশ্য ভিজ ইছার অপর ফোন 
পার্থক্য নাই। হ্ৃতরাং দেখিতেছি ভক্তিবসামৃতসিন্ধৃতে বুদ্ধের 
পৰিবর্থে মীন নছে, কপিল গৃহীত হইয়াছেন । 


ভাব 

” আচার্ধা ভরত বলিয়াছেন__“বিভাবানৃভাবৰ্যপিচারিসংযোগাঞ্রস- 
নিষ্পত্তিঃ” । বিভাব, অচ্ছভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে রস নিষ্পত্তি 
হুইয়া! থাকে । বিভাবিত অর্থাৎ উৎপাদিত কৰে যে, এই অর্থে বিভাব 
শব্ধে কারণ বৃঝায়। রতি উদ্দ্ধ বা উদ্ছেল হইয়া উঠিলেই তাহা! 
আম্বানূন যোগ্য হয়। বিভাব রতিকে উদ্বদ্ধ বা তরঙ্গাক্মিত করে, তাই 
বিভাব রতিকে আস্বাছ্য করিয়] তুলে । অঙ্গ অর্থাৎ পশ্চাৎ ঘে ভাবের 
উৎপত্তি হয়, এই অর্থে অন্থভাব শবে কার্ধ্য বুঝিতে হুইৰে । বিশেষ- 
রূপে স্থায়ী ভাবের অভিমুখে চরণশীল যে ভাব, তাছার নাম 
ব্নিচারী। ইহ! আগন্তক, স্থায়ী ভাবের পুষ্টি সাধন করিয়া! তাহাতেই 
বিলীন হয়। এইজন্য ইহার অপর নাম জঞ্চারী। এই তিনের 
সম্মেলনে স্থায়ী তাব রসকে উত্রিক্ত কণ্ে, প্রকাশ করে, রগের সঙ্গে 

মিলিত হয়, রস রূপে পরিণত হয়। 
ভোবের বহু অর্থ আছে চিত্ত মন্থণকারী প্রগাঢ় রতি ভাব । 
নির্ধিবকার চিত্তে প্রথম ষে বিকার, যে অন্ক,রোদগম, যে চাঞ্চল্য, তাহাই 
ভাঁব। ভূ-ধাতুর অর্থ হওয়া । তবতীতি ভাবঃ। একটা কিছু হওয়] । 
একটা হুট্টি। একট] নির্দিই আকার পাওয়াই ভাব। সৃষ্টি অর্থে তব, 
তবের প্রকাশ, ভাব। যাহা ঘেমন, তাহার সেই বূপটিই ভাব ।) অন্ত 


১১৮৪ পদ্দাবলী-পদ্গিচয় 
'জর্দে ভাবেঘই অপর নাম তত্ব। মহাভাষাকার বলেন, *“তন্ত ভাবন্তত্বমূ” 
খতাহার ভাব, যাহাতে কোন বিকার ঘটে না, তাহাই তত্ব। 
আলম্বন ও উদ্দীপন-ভেদে বিভব ছিবিধ। নায়ক 'ও নাঁয়িকণ উভয়ে 

পরস্পরের আশ্রয় বা অবলম্বন, ভাবের আবিভর্পবের হেতু । শ্রীরুষেের 
'আলম্বনত্বের দুইরূপ-_-আবৃতত্বরূপ ও প্রকট স্বরূপ । অন্য বেশাদ দ্বার! 
'আচ্ছাদিত্রূপ আবৃত হ্বরূপ, অলাবৃত হ্বয়ং রূপ প্রকট স্বরূপ। মাত্র 
মাধুরধ্যই শ্রীকষের আলম্বনত্বের হেতু নে। তিনিই জগতে একমাত্র 
প্রিয়বন্ত, এই প্রিয়ত্বই তাঁহার আলম্বনত্বের প্রধান কারণ। নায়ক' ও 
নায়িকার গুণ, চে, চিন্তরপটার্দি উদ্দীপন বিভাব। শ্রীরাধিকার পক্ষে 
বংশীধ্বনি, বর্ধার মেঘ, তমালবৃক্ষ, ময়ুরাদি ; শ্রীরুষ্ধের পক্ষে চম্পক- 
পুষ্পাদিও উদ্দীপনের কারণ। “রম্যাণি বীক্ষ্য মধুরাংশ্চ নিশম্য শব্ান্” 
তাব উদ্দীপ্ত হয়। ভাবুক ও রসিকের সঙ্গও উদ্দীপনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
হেতু । অঙ্ভাবের কথা পূর্ধবে বলিয়াছি। ব্যতিচারী ভাব তেত্রিশ 
গ্রকার | 


১। নির্কেদ__আত্তি, বিয্লোগ ও ঈর্ব। হেতু যে আত্মধিষ্কার জন্মে। 
২। বিযাদ-_-ইঞ& বস্তর অগ্রাপ্তি, কামনার ব্যর্থতা । 
৩। দৈন্য-_-ভয়, দুঃখ ও অপরাধ জন্য দীনতা। 
* ৪ গ্লানি শ্রম, মনঃপীড়া ও রজিনিত ক্লান্তি । 
৫| শ্রম-_পথশ্রম, রতিশ্রম, নৃত্যশ্রমাদি। 
৬। মদ-_মধুপানজনিত মত্ততা। 
৭। গর্ব-ন্বপ, গুণ, সৌভাগ্য ও কৃষ্কে কাত্বরূপে প্রা্থি 
ইত্যাদি হেতু গর্বব। 


বাস এবং ক্যান ১৫ 


৮। শক্কাঁ_চৌর্ধ্য, অপরাধ ও পরের ক্রুরতা জন্ত শঙ্কা! হত্ব 
শ্ররাধা কর্তৃক বংশীচুরি, শ্রীরুঞ্ণ কর্তৃক রাধার বেশর চুরি ইত্যাদি 
চৌর্ধ্য। 

৯। ভ্রাস-_বিছাৎ ও ভয়ানক জন্ক দর্শন, মেঘের শব্ধ শ্রবণ । 

১০। আবেগ- প্রিয় দর্শন, প্রিয় শ্রবণ, অগপ্রিয়-দর্শন ও অপ্রিক়্- 
শ্রবণ জন্য আবেগ জন্মে । 

১১। উম্মাদ--অতাস্ত আনন্দ ও শ্ররুষ্ণ-বিরহ উন্মাদের হত । 

১২। অপম্মার-ধাতৃ-বৈষম্য জনিত চিত্তবিকার । 

১৩। ব্যাধি--কুষ্চবিরহে জরাদি | 

১৪ | যোহ-_হুর্ষে বিষাদে ও কৃষ্ণবিরহে মোহ হয়। 

১৫। মৃত্যু--কবিগণ বর্ণনা করেন না। মৃত্যুর উদ্যোগাদি বর্ণন 
করেন। 

১৬। আলম্ত--ইচ্ছাকৃত অথবা শ্রমজনিত অলসত]1। 

১৭। জাভ্য- ইট্টানিষ্ট দর্শন ও শ্রবণ এবং কুষ্ণবিরহজনিত জড়তা! । 

১৮। ক্রীডা_নব সঙ্গম অকাধ্যকরণ ও স্ততি ও অবজ্ঞাদিহেতু 
লজ্জা | 

১৯। অবহিথা--লজ্জা অথবা মানে বা কৌতুকাদি কারণে ভাব- 
গোপন। 

২*। স্মতি--সাদৃশ্র দর্শন-দুঢাভ্যাস হেতু স্বৃতির উদয় হয় । 

২১। বিতর্ক--পরম নংশয় 'হৈতু বিতর্কের উদ্ভব হুয়। 

২২। চিস্তা_ইঞ্টের অপ্রাপ্তি, অনিষ্টপ্রাণ্ধি চিস্তার কারণ । 

২৩। মতি--বিচারার্থ অর্থ- নির্ধারণ । 

২৪। ধুৃতি_-ছুঃখাভাব ও উত্তম গ্রাঞ্চি হেতু মনের অচাঞ্চল্য। 

২৫। হর্য-_অভীষ্ই দর্শন ও অভীষ্ট লাভে আনন্দ । 


১৬ পর্গাধলী-পর়িউয় 


২৬ উৎনকা--ইট্টপ্রাণ্ি ও ইঠ্টার্শনে স্পৃহা-জনিত উৎসাহ । 

২৭। উগ্তা-_--গ্রচণ্ততা ( অশোভন বলিগ়! সাক্ষাৎভাবে বর্গিত 
হয় নাই )। 

২৮। অমর্য--“অধিক্ষেপ অপমানে অমর্ধের স্থিতি” । 

২৯। অবুয়া_পর-সৌভাগো বিদ্বেষ । 

৩০। চাপল্য--চিত্তের লঘুত্তা, অন্ুবাগ ব! ছেষ হেতু জন্মে । 

৩১। নিব্রা- ক্লান্তি হেতু চিত্তের নিমীলন। 

৩২। স্বপ্তি_-বিবিধ চিন্তা এবং নানা অগুভূতিময় নিত্রা | স্বপ্লাবিষ্ 
নিদ্রা । 

৩৩। বোধ- নিজ্রানিবৃত্তি, চেতনা । 

ব্যভিচারী ভাবের দশাচতুষ্ট়-_ 

১। উৎপত্তি-_ভাব-সম্ভব, বা ভাবের সন্ভাৰ | 

১। জদ্ধি--সমান রূপের বা ভিন্ন ভাৰদ্বয়ের মিলনকে সদ্ধি বলে। 

৩। শাবল্য-_ভাবনিচয়ের উত্তরোত্তর পরস্পর সংর্দন শাবল্য। 

৪। শাস্তি--ভাবের বিলয়। 

স্থায়ী ভাব__-ভক্তিরসামুতসিদ্ু__দক্ষিণ বিভাগ, পঞ্চম লহরীতে 
স্থায়ী ভাব সম্বন্ধে আলোচন1 আছে। স্থায়ী ভাবই মধুর বতি। যাহা 
হাস্ঠার্দি অবিরুদ্ধ ভাব এবং ক্রোধাদি বিরুদ্ধ ভাবকে ৰশীভূত করিক্ক! 
উত্তম নরপতির ন্যায় বিরাজমান হয়, তাহাকেই ধুর] রতি বাঁ 
সথশ্ী ভাব বলে। মধ্রা রতি__রুষণবিষয়িণী রতি। এই রতি স্থিবিধা__ 
মুখ্যা ও গৌণী। মৃথ্যা__শুদ্ধ সত্ব বিশেষরুপা। যে রতি, তাহাকে মুখা। 
বলে। মৃখ্যা রতি স্বার্থা ও পরার্থা ভেদে দ্বিবিধ?। 

্বার্থা_অবিকদ্ধ ভাবলমূহ বারা আপনাকে শ্পষ্টরূপে পোষণ করে, 
এবং বিরুদ্ধ ভাবের ছারা তাহার গ্লানি উৎপন্ন হয়্। 


রস এবং ভাব পে 


' পরার্থাঁ-যে খতি হ্বষ্ং সন্কুচিতা হইয়া অবিক্দ্ধ ও বিরত 

সকলকে গ্রছণ করে। ্‌ 

্বার্থা ও পরার্থার--স্ুদ্ধা, প্রীতি, সখ্য, বাৎসল্য ও প্রিক্ত। 
( স্বাধূর্য )--এই পাঁচ গ্রকার তেদ হয়। 

শুদ্ধা- -সামান্তা, স্বচ্ছ! ও শাস্তি ভেদে তিন প্রকাব্‌। 

সামান্তা লাধারণ জন ও বালিকাদির শ্রীকফ্ণ-বিষদ্ছে যে রতি। 

্বচ্ছা1--নানাবিধ ভক্তের সঙ্গ হেত সেই সেই সাধন ছার। সাধক 
সকলেব্ও শ্রেণীভেদ হয়। যখন ঘে প্রকার ভক্কে রতির আসক্তি জন্মে, 
সাধকেরও তখন সেই প্রকার ভাবের উদয় হয়। এইজন্যই এই রতি 
স্বচ্ছ] | 

শাস্তি--মনের সংশয়রাহিত্য, শম। বিষয়-বামনা ত্যাগ হইতে 
মনের ষে আনন্দ । শমগ্রধানগণের হ্বদয়ে শ্রীকষ্চে পরমাত্মা জ্ঞানে 
মমতাগন্ধবঞ্জিত রতি উদিত হয়। 

প্রীতি ( দান ), সথা ও বাৎসল্য__কেৰলা ও সঙ্ফুলা! ভেদে ছ্বিবিধ1। 

কেবলা-__অন্য তির গন্ধশূন্1 বৃতি কেবল] । ব্রজে রসালাদি ভূত্য- 
গণে, শ্রীদামাদি সথাগণে এবং নন্দ প্রভৃতি গুরুজনে এই কেবলা রতি 
ক্ষৃত্তি পাইয়! থাকে । 

স্কুলা-_প্রীতি, সখ্য ও বাৎসল্যের মধ্যে ছুইটি না তিনটি একন্ডে 
মিলিত হুইলে তাহাকে সঙ্কুলা বলে। ইন্তরপ্রস্থে ভীমসেনাদি, ভ্বারকায় 
উদ্ধবাদি, ব্রজে ধাত্রী মুখরাদির মধো এই রতির প্রকাশ। 

গ্রীতি-্ীকষফণ আরাধ্য এই জ্ঞান। এইজ্ঞানে হরিতেই প্রীতি 
হয়, অন্তত্র প্রীতি থাকে না। দ্রান্ত ভাব। 

সথ্য--সখাগণের রতি বিশ্বাসরূপা। সখাগণ শ্রীরুষ্ণতুল্য । এই 
স্বতি পরিহাস ও প্রছাসাদির জনস্বিত্রী। 


৮ পঙদ্দাবলী-পরিচয় 


যাৎসল্য-_ পরীক্ষণ লাল্যজ্ঞান, আমর] পালক, এই বুদ্ধি। লালন, 
'দরলা ক্রিয়া-সম্পাদদন, আশীর্বাদ ও চিবুক-ম্পর্শাদি ইহার কাধ্য। 
প্রীনন্দ-যশোদাদিতে ইহার সর্বোত্তম বিকাশ । 
প্রিক়্তা-_হুরি এবং ব্রজবধুগণের পরস্পর স্মরণ দর্শনাদি অষ্টবিধ 
সম্ভোগের আদি কারণের নাম প্রিয়তা। ইহাই অধুরা রতি । 
গোৌদী রতি-_ষে সঙ্কোচময়ী রতির দ্বারা আলম্বন-জনিত ধে কোন 
ভাব-বিশেষ স্বয়ং প্রকাশ পাক, তাহাই গৌণী রতি । হাশ্ত, বিন্ময়, 
উৎসাহ, শোক, ক্রোধ, ভয় এবং জুগুপ্দা অর্থাৎ নিন্দা এই সাত প্রকার 
গোণী রতি । ছুগুপ্লায় শ্রীরুষ্ণের আলম্বনত্ব হইতে পাৰে না। প্রিয়তা 
বা মধূবা রতির আবির্ভাবের হেতু-_সাত প্রকার । অতিষোগ, বিষয়, 
সম্বন্ধ, অভিমান, তদীয় বিশেষ, উপমা ও শ্বভাব। এইগুলি উত্তরোত্তর 
উত্তম। 
অভিষোগ-_নিজ হইতে বা অপরের ভ্বারা ইঙ্গিতে আপন অভিঙাষ 
প্রকাশের নাম অভিযোগ । 
বিষয়--_শব্, ম্পশ? রূপ, রস, গন্ধ । 
শব্ব-_ কষ নাম, মুরলীধ্বনি প্রভৃতি | 
শরীকঞ্ণ প্রতি দৃত্তী & “অপরূপ তুয়! মুরলীধবনি, লালসা বাঢ়ল শবদ 
শুনি।” 


স্পর্শ--একদিন ব্রজপুরে অতি গা অন্ধকারে 
এক যুবা মোরে পরশিল। 
' সেদিন অবধি করি রোমগণ নিদ্রা ছাড়ি 
অগ্যাবধি তেমতি রহিল ॥ ৃ 
কপ 


নবজলধর তন থীর বিজুরী জঙ্গ পীতবসন বনি তায় । 


রস এবং ভাব ১৮৪, 


চূড়া! পরে শিখিদল বেড়িয়! মালতী মাল সৌরতে মধুকয় ধায় ॥€. 
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পাসরিব মনে করি ধতনে ভূলিতে নারি ঘুচাইল কুলের ধরমে ॥ 

কিব৷ সেই মুখশশি উগারে অমিয়ারাশি আখি মোর মজিল তাহায় ॥ 

গুরুজন ভয়ে ঘি ধেরজ ধরিতে চাহি দ্বিগুণ আগুন উপজায় ॥ 

এতিন ভূবনে ধত রলসুধানিধি কত শ্যাম আগে নিছিয়1 ফেলিয়ে। 

এ দ্বাস অনস্তে কয় হেনরূপ রসময় ন৷ দেখিলে পরাঁণে না জীয়ে ॥ 

পস-__কৃষণের অধরামূত, চব্বিত তাম্বলাদি গ্রহণে উত্ভৃত। 

গন্ধ-_-কৃষণ অঙ্গ গন্ধ, অঙ্গ লিপ অগুকু-চন্দনাদির গন্ধ, কণঠবিলম্িত 
অথবা চুড়াবেষ্টিত মালতী মাল্যাদির গন্ধ, শ্রীচরণ-লিগ্চ তুলসীর গন্ধ। 

সম্বন্ধব-_বংশ, রূপ, গুণাদির গৌবব। 

কে বণিবে বল তাথে, গিরি ধরে বাম হাতে, রূপ ত্রিসুবনের 

মোহন। 
জন্ম ব্রজরাজঘরে, গুণ লেখা কেবা করে, লীল1 চমৎকারের 
কারণ॥ 

সথি হেন কৃষ্ণ ব্রজেন্দ্রনন্দন | 

তাহার মুঝলী শুনি, হেন কে রমণী মণি, ষে করয়ে ধৈর্য সম্বরণ ॥ 

অভিশ্নান_-পৃথিবীতে অনেক অপূর্ব বস্ত আছে; তাহার মধ্যে 
এইটিই আমার প্রার্থনীয়, এইরূপ নিশ্চয়ের নাম অভিমান । 

তদীয় বিশেষ--কুষ্ধের চরণচিহন, বুদ্দাবন, এবং শরীরের প্রিয়জন । 

উপম।--এক বস্তর সঙ্গে অপর বস্তর যথাকথঞ্চিৎ সাদৃশ্য । কুষের 
সঙ্গে সামান্য সাদৃশ্য-_নবজলধর, তমাল প্রভৃতি । 

শ্বভাব--যাহা ন্বতঃই উদ্ভুত হয়। ম্বভাব ছুই ক্গপ--নিসর্গ ও 
স্বরূপ | 


১৪৬ পদাবলীপনিতয় 


। 'নিবর্গশ্্দৃচ অভ্যাল বশতঃ যে সংস্কার । পুনঃ পুনঃ হর্শন, পুনঃ গুনঃ 
প্ণশ্রবণাদিজনিত | 
স্বরূপ- অহৈতৃকী রতি। হ্বতঃসিদ্ধ ভাব। ইচ্ার ভিন বপ-_ 
কষ্ণনিষ্ঠ, ললনানিষ্ঠ, কফ-লগনা নিষ্ঠ। 
কৃষণনিষ্ঠ হ্বর়ূপ-_দৈত্য ভিন্ন অন্ত তক্তগণের লভ্য । বমণীরূপধারী 
শ্রীরুধকে দেখিয়! দেবনায়ীগণ সহজেই চিনিতে পারিয়াছিলেন। 
ললনানিষ্ঠ দ্বরূপ-্থয়ং উদ্দ্ধ হয়। কৃষককে না দেখিয়া, কৃষ্ণকথা 
ন1 শুনিয়াও কষে বতি হয়। ব্রজন্ন্দরীগণের হ্বভাব সিন্ব রতি। 
উভয়নিষ্ট-_-কঙ্ণ, কুঝ্ঃপ্রিয়ার যেই স্বব্ূপ হয়। 


উভয়্নিষ্ঠ বলি তাবে কব্গণ কয়। 
বল ও ভাব নিত্যসিদ্ধ। আচার্ধাগণ বলিয়াছেন--রসহীন ভাব বা 
ভাৰহীন বস থাকে না। 


ন ভাৰহীনোহস্তি রসে ন ভাবে বুসবজ্জিতঃ | 
পরম্পরকৃতাসিদ্ধি রনয়োঃ রসভাবয়োঃ ॥ 
রসে ভাবে ভেদও আছে; অভেদও আছে । এই ভেদাভেদ অচিন্ত্য। 
রস অথণ্ড, রস স্বগ্রকাশ, আনন্দ চিন্ময় এবং বেগ্যাস্তরস্পর্শ শৃন্ভ | 
সীতার বনবাস যাআ। শুনিতেছি।' অধ্যাপক, কষক, বণিক্‌, ব্যবহাবা- 
জীব, শিল্পী, এমন কি নগরপাল পর্য্যস্ত সকলে মিলিম্ন শুনিতেছি। তন্ময় 
হইয়। গিয়াছি, শোকে বিহ্বপ হইয়া আপন] ছার্াইয়াছি। স্বভাব 
ভূলিয়াছি, বেস্তান্তরস্পশশৃন্ হইয়াছি। বিশ্বনাথ কবিরাজ ইহার নাম 
দিয়াছেন--“সাধারণনীক্কৃতি:* | ইহাই সাহিত্য, সহিতের মিলন। 
"যাপারোহস্তি বিভাবাদের্পায়! সাধারপী কৃতি; 1” 
কিন্ক গৌড়ীক্স বৈষ্চবাচার্ধযাগণের লাধারণী করণের ব্যাখ্যায় বৈশিষ্ট্য . 
'জাছে। অপর আলঙ্কারিকগণের সাধারণী করণে রাম লীতাছি 


রন এবং ভাষ ১৯১ 


তাছাদের স্বকীয়ত্ব হারাইয়া! সাধারণ পুফষ বা নারী মাজে পরিণত 
হইয়াছেন । কিন্তু গৌড়ীয় মতে ভীকঞ্চ তাহার বৈশিষ্ট্য হারাইয়! পুকষ 
মাত্রে পর্যবসিত হন না। পরিকরগণও বৈশিষ্ট্য হারান না। একরপ 
অঘটন ঘটিলে কুষ্ণরতির অস্তিত্বই থাকে না। কৃষ্ণ বিষয়িণী রতি বা 
ভক্তি বিলুপ্ত হইলে ভক্তির বদতাপত্তিই অস্তব হুইয়া পড়ে । গোঁড়ীয় 
মতে কৃষ্ণ রতিবর অচিস্ত্যশক্তিতে বিভাবা্দির বৈশিষ্টা এবং এই বিশিষ্টতা 
বশত রতিরও ঘে বৈশিষ্টা তাহার মূল কৃষ্ণ রতির প্রভাব। মূলে ভেদ 
নাই, ভিন্নতা নাই, তাই বতি ও বিভাবাদির বৈশিষ্ট্যেও ভেদ ভিন্নতা 
নাই। এই সমস্ত বৈশিষ্টেরই লাধারণী করণ হইয়া থাকে। 

এই ভাবেই সাধারণকে সম্মিলিত করিবার জন্য, তাহাদের সাহিত্য 
স্ষ্টির জন্ত, এই সাধারণী-কৃতি-সাধনের জহাই, শ্রীচৈতগ্যদেব লাধারণের 
মধ্যে শ্রীভগবানের ভাবরসমক্রী নাম, গুণ, লীলা-কীর্নের প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন। এই অবস্থায়_ 


“পর্স্য ন পরশ্তেতি মমেতি ন মমেতি চ। 
তদান্বাদে বিভাবাদেঃ পরিচ্ছেদে। ন বিদ্যাতে 1% 


যাহ! পরস্থ হইয়াও পরের নয়, নিজন্ব হইয়াও আমার নয়, অথচ 
বিভাবাদি সহযোগে আস্বাদনে ধাহার কোন পরিচ্ছেদও নাই, তাহাই 
আনন, ইহাই চমত্কৃতি। ইহাই রন ও ভাবের স্বভাব। 
ইহাই লৌকিক। সাহিত্যে ইহাই ত্রদ্ধান্াদ সহোদর। 
্্ধান্বাদ সহোদর অর্থাৎ তাহারই সদৃশ। এখানে ত্সয়ত্বাংশেই 
তুলাতা। শ্বন্ধপে তুল্যতা নাই। ক্রন্ধাস্বাদ অগ্রাত চিদ বন্তর 
আস্মাফন। লৌকিকীরতি ও লৌকিক বিভাবাদি কিন্ত অগ্রাকৃত 
(ন্বত নছে। এই সমস্ত প্রাকৃত বন্তর সংঘোগজাত বসও হইবে 


১৯২ পদাবলী-পরিচয় 


প্রাক রস। তথাপি এই রলকে ষে অলৌকিক বল হইয়াছে তাহান্ব 
কারণ কাব্যরসের আন্বা্নে যে আনন্দ পাওয়া! যায় লৌকিক জগতে 
তাহ দুলভ। কিন্তুরতি ওবিভাবাদি লৌকিক বলিয়া তাহ! হইতে 
রসও হইবে লৌকিক। লৌকিক জগতে বিরলপৃষ্ট বস্তকে অলৌকিক 
বলার রীতি আছে। কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্কবাচার্ধ্যগণ কথিত ভক্তিরন 
অলৌকিক, কেন না তাহা অগ্রারুত ও মায়াতীত। ইহার বিষয় এবং 
আশ্রয়ও অপ্রাকৃত মায়াতীত চিদ্বস্ত, সুতরাং অলৌকিক । লৌকিক 
সাহিত্যের রস আস্বারদনের আনন্দ ও তন্ময়তাও এইরূপ ক্ষণস্থায়ী। 
অগ্রিসংম্পর্শ জনিত লৌহুপিগ্ডের ষে রৃপাস্তর তাহা কতক্ষণ থাকে, 
অগ্নিল্ারিত দাহিক1 শক্তি তো ক্ষণ পরেই নির্বাপিত হয়। কিন্তু 
সুয়ে ভক্তি রসের অঙ্রোদগম হইলে এই জনমেই মানবের জন্মাত্তর 
ঘটে, মানব ছিজত্ব লাভ করে। ভক্তি প ম্পর্শমণির স্পর্শে মানবের 
লৌহ হৃদয় চিরকালের জন্যই কাঞ্চনে রূপান্তরিত হয়। অবিচ্ছিন্ন ক্ষীর 
ধারার মত ভক্তি রস আম্থাদ্দনে শ্রীভগবানের সঙ্গে যে সম্বন্ধ সুপ্রতিষ্ঠিত 
হয়, তাহা অবিনশ্বর, কল্পাস্ত স্থায়ী। এই জন্ঃই ভক্তির পরিপাক জনিত 
প্রেমের অপর নাম পঞ্চম পুরুষার্থ। 
ঘং লব্ধ। চাপরং লাভং মন্যতে 
নাধিকং ততম্‌। 
যন্মিন স্থিতো। ন দুঃখেন 
গুরুনাপি বিচাল্যতে । 

প্রেম সেই অমৃত মধুর শাশ্বত বস্ত। প্রেম সেই চির সনাতন স্থিতি 
স্থান। 

রন যাহার আত্মা, ভাব যাহার শক্তি, শব ও অর্থ যাহার অবয়ব, 
ধ্বনি যাহার প্রাপ, মাধূর্য্যাদি যাহার গুণ, উপমাদি অলঙ্কার হাছার্ষ 
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ভূষণ, রীতি যাহার অঙ্গ লোঠব, ছন্দ যাহার গতি, তাহাই সাহিত্য। 
সাহিত্যের রলেরও পরকীয়া! আছে। জগতন্যট্িয বিষয়ে শ্রীভগবানের 
যেমন তিন শক্তি--জ্ঞানশক্তি, ক্রিয়াশক্তি ও ইচ্ছাশক্তি অর্থাৎ সন্ধিৎ, 
সন্ধিনী ও হলাদিনী ( সৎ চিৎ ও আনন্দ ) অথবা! বোধ, স্থিতিশক্তি ও 
অনুভূতি । সাহিত্য-স্থষ্টি বিষয়েও তেমনই ভাবের অপর তিন ব্ূপ 
অভিধা, লক্ষণা, ব্যঞ্চনা বা ধ্বনি। 

শবের উচ্চারণ মাত্র পরম্পরাগত সংস্কারবশতঃ যাহা সহজে প্রতীত 
হয়, -সেই মৃখ্যার্থবোধক বৃত্তিই অভিধা। যাহা চির প্রচলিত অভিধানের 
প্রকাশক তাহাই অভিধা । 

মুখ্যার্থের বাধ! ঘটিলে ঘাহার দ্বার। বাচাসত্বন্বযুক্ত অন্য পদার্থ বিষয়িণী 
প্রতীতি জন্মে, তাহাই লক্ষণ। | অথবা-_শক্যার্থের অবিনাভূত অর্থাৎ 
অনাধারণ সম্বন্ধ বিশেষধুক্ত পদার্থের প্রতীতির নামই লক্ষণা । 

অভিধা ও লক্ষণা, আক্ষেপ ও তাৎপরধ্যজনিত বোধ সমাপ্ত হওয়ার 
পর ধবন্তর্২-বোধের কারণীভূত যে ব্যাপার প্রতীয়মান হয়, তাহারই 
নাম ব্যঞ্জনী। 'এ বিষয়ের একটি পরিচিত উদ্দাহরণ-__গঙ্গায়াং ঘোষঃ। 
ঘোষ গঙ্গাবাদ করিতেছে । অভিধাবুত্তিতে গঙ্গা! বলিতে ন্থপ্রসিদ্ধা 
শ্রোতশ্বিনী বুঝায়। লক্ষণাবৃত্তিতে তাহার তীরভূমি বুঝিতে হয়। 
কিন্বা নৌকার্দির উপর স্থিতি বুঝিতে হয়। কারণ গঙ্গার জলে মানুষ 
বাম করে না। গঙ্গানীরে বা তীরে বাল করার কারণ তাহার শৈত্যা দিগুণ, 
তাহার পাবনী শক্তি ইত্যাদি । যে বৃত্তিতে এই গুণ ও শক্তি বুঝাইতেছে, 
ঘোষের গঙ্গাবাসের কারণ জানাইয়া দিতেছে, তাহাই ব্যঞ্রন] বৃত্তি । 
কবিকর্ণপুর এই ব্যঞ্জনারই বন্দন! গাহিয়াছেন। 

এই ব্যঞ্তনাই সাহিত্য বলের পরকীয়]। পরকীয়! ভাবে রসোল্লাসিতা 
ব্রঙ্গক্িশোরীগণ শ্রীতগবানের প্রেয়সী শ্রেষ্ঠা শ্রীবাঁধার আন্থগত্যে ফে 
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আনন্দ আত্মাদন করিয়াছিলেন, তাহা! যেমন মধুর! নাগরীগণের তথা 
স্বারকাধিষ্ঠাত্রী পটটমহিমীগণের পক্ষে স্বপ্রেরও অগোচর ছিল। ধ্বন্টা- 
লোক প্রণেতা আচার্য্য আনন্দবন্ধ'ন বলিয়াছেন, সাহিত্যের ব্যঞ্জন। বেস্ত- 
অর্থও তেমনই অভিধা এবং লক্ষণার হ্বপ্নেরও অতীত। 

“তত্র প্রতীয় মানশ্ত তাবদ্‌ ছে! ভেদ্দৌ__লৌকিকঃ কাব্য ব্যাপারৈক 
গোচরশ্চেতি। লৌকিক: ঘঃ স্বশব্ব বাচ্যতাং কদাচিদ-_ধিশেতে স চ 
বিধি নিষেধাগ্নেক প্রকারে বন্ত শবেনোচাতে। 

যস্ত স্বপ্লেইপি ন স্ব শব বাচ্যো ন লৌকিক ব্যবহার পতিতঃ। কিংতু 
শব সমপ্যমাণ হৃদয় সংবাদ সুন্দর বিভাবাহ্ছভাব সমুচিত প্রাগ্রিবিষ্ 
বত্যা্দি বাসনান্থরাগ সুকুমার স্ব সংবিদানন্দ চরণ! ব্যাপার বসনীয় 
কপো রসঃ স কাব্য ব্যাপারৈক গোচরো রসধ্বনিরিতি, স চ 
ধবনিরেবেতি, স এব মুখ্যতয়াত্মেতি।”  (ধ্বন্তালোক লোচন ১৫ পৃঃ) 

যাহা লৌকিক তাহা কথনো কখনো ম্ব শব বাচ্য হয়। বস্ত শব 
দ্বারা বূলা হইতেছে যে সেই লৌকিক প্রতীয়মান বিধি নিষেধাছি অনেক 
প্রকারের হইতে পারে। 


তাহাই রস, যাহা দ্বপ্রেও কখনো! ত্ব শব্ধ (রস গ্রভৃভি শব্ধ ) বাচ্য 
নছে। এবং লৌকিক ব্যবহারের অন্তর্গত (পুতরজন্মাদি জনিত হর্ধতুলা ) 
নহে। অপিচ যে সমস্ত বিতাব ও অন্ুতাব শব্ধ দ্বারা সমর্সিত হয় এবং 
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যাহারা হ্বদয়ের সহিত যিলনবশতঃ মৌন্দধ্যময় হইয়া উঠে, সেই 
সকল বিভাঁব ও অন্থভাবের উপষোগী ষে রতি প্রভৃতি বাসনা, যাছারা 
পূর্ব হইতেই ( জল্মাবধি) হৃদয়ে নিবিষ্ট হুইয়া আছে, তাহারা উদ্‌- 
'বোধিত হয় বলিয়া সহ্বদয় ব্যক্তির চিত্ত রূস চর্বণের ষোগ্যত। লাভ 
করে। সহ্বদয় ব্যক্তির নিজের চিত্তের মধ্যে ইছাদের যে আনন্দময় 
চর্ধবণাত্মক ব্যাপার, তত্বার1 আম্বাগ্যমান ( বশ্যমান ) হয় বলিয়াই উহার 
নাম রস। তাহার নাম রসধ্বনি এবং তাহা একমান্ত্র কাব্য ব্যাপারে 
গোচর। তাহাই ধ্বনি এবং মুখ্য বলিয়া তাহাই কাব্যের আত্মা |” 
(“্ধ্বন্তালোক ও লোচন ”।-শ্রীহ্ববোধচন্ত্র সেনগপ্ত ও শ্রীকালীপদ 
ভট্টাচার্য্য কৃত অনুবাদ ) | 

ধ্ন্তালোক ও লোচনে “ধনন, ছ্যোতন, বাঞ্চন, প্রত্যায়ন ও অবগমন” 
প্রভৃতি শব একই পর্ধ্যাম়ভূক্ত বলিয়। উল্লিখিত হইয়াছে । উপরোক্ত স্ব 
শব বাচ্যের অর্থ রস, মাত্র রস এই শব্ধের দ্বার তাহার অভিধা ও 
লক্ষণাবোধ্য অর্থের দ্বারা বাচ্য নহে। অভিধ] লক্ষণার পক্ষে যে অর্থ- 
বোধ স্বপ্নেরও অগোচর, একমাত্র ব্যঞ্জনাই তাহা প্রকাশ করিতে 
পারে। 

নশ্বরজগতে ঘটনা-প্রবাহন বহিয়! চলিয়াছে, ক্ষণস্থায়ী জীবনে নিত্য 
নৃতন পরিবর্ন ঘটিতেছে । কিন্ত “ঘটে যা তা সব সত্য নহে ”। “এই 
ঘটনাবলী ও জীবন-শ্রোতের,-_-এককথায় জগৎ ও জীবনের মূলে থে 
শাশ্বত সনাতন সত্য চিবস্থির বহিয়াছে, সেই অনির্ব্চনীয় অবিনশ্বর 
সত্তাই ভাব ও রসের মিলিত স্বরূপ |” পরকীয্না ভাবেই, ব্যঞ্নার 
মাহায্যেই তাহার উপলব্ধি হজ এনং স্বাভাবিক । 
.. শীমন্‌ মহাপ্রত্র পুণ্য জীবন কথা হইতে কাব্যরসের পরকীয়ার দুই 
উদ্বাহরণ দিতেছি। নীলাচলে রধবাতা। প্রেমবিগ্রহ প্রীচৈতন 
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রথাগ্রে নৃত্য করিতে করিতে গান করিতেছেন- সামান্ত। নায়িকাক 
'উক্তি একটি আদি-রসের গ্লোক-__ 


যঃ কৌমারহরঃ ম এব হি বরস্তা এব চৈত্রক্ষপা- 
স্তে চোম্মিলিতমালতীন্থরভয়ঃ প্রৌঢাঃ কদ ত্বানিলা; | 
সা চৈবান্মি তথাপি তত্র স্থরতব্যাপারলীলাবিধো 
রেবারোধসী বেতসীতরুতসে চেতঃ সমৃৎ্ক তে ॥ 


“ধিনি আমার কৌমার হরণ করিয়াছেন, সেই আমার অভিমত বর। 
সেই চৈত্রমাসের রাত্রি; সেই উন্মিলিত মালতী স্থর্ভি প্রৌঢ় কদস্ববন- 
বাযু। সেই আমি, সখি, তথাপি আমাদের সথরত-ব্যাপাবে বেরা নদীর 
তীরস্থিত বেতনী তরুতলের জন্য আমার চিত্ত উৎ্কষ্টিত হইতেছে” 
অভিধার ইহাই অর্থ। লক্ষণ স্মরণ করাইয়। দিতেছে--কৈশোরের 
গতদিনের স্বৃতি। সেই চারি চক্ষের সহসা মিলনে সঞ্জাত প্রেম । 
নর্মদার বেতমীতকুকুণ্ডে সেই বনুপ্রতীক্ষিত ঈশ্িত প্রথম সমাগম । 
তাহার পর দীর্ঘদিনের আদর্শন। বহুদিন পরে পুনরায় এই মিঙ্গন 
ইত্যাদি । 

সাধারণের সন্দেহ হইল, শ্মন্‌ মহাপ্রভর মুখে এই সামান্তা নায়িকার 
কথা, এই আদ্িরসের শ্লোক! একমাত্র শ্রীপাদ স্বরূপ দামোদরই 
এই শ্লোকের অর্থ জানিতেন। দৈবাৎ সে বৎসর শ্রীপাদ রূপ গোস্বামী, 
শ্রীক্ষেত্রে উপস্থিত ছিলেন। তিনি মহাপ্রতৃয কৃপায় শ্লোকের ব্যঞ্জ না, 
বুঝিলেন। বুঝিয়! তালপত্রে ভাবানুরূপ ক্সৌক লিখিলেন। তালপত্র-. 
খানি বর্ম হরিদাসের কুটাবের চালে বাখিয়! (শ্রীপা কপ ও শ্রীপাদ 
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সনাতন পুরীধামে আসিয়া ব্রদ্ধ হরিদ্বাসের কুটীরেই অবস্থান করিতেন । ) 
শ্রীৰপ সমুত্রক্ানে গিয়াছেন, এমন সময় শ্রীজগন্নাথ দেবের উপলতোগ 
খর্শনান্তে মহাপ্রভৃ প্রতিদিনের মত ব্রঙ্জ হরিদাসের কুটীরে আপিক্া ইতি 
উতি চাঁছিতে তালপত্রথানি দেখিতে পাইলেন। তালপত্রে শ্রীন্নপ- 
লিখিত ক্সোক পাঠ করিয়া! বিশ্মিত হইলেন । পাঠ করিলেন-_ 


প্রিক্নঃ সোহয়ং কৃষ্ণ; সহচরি কুকক্ষেত্রে মিলিত- 
স্তথাহং সা রাধা! তদিদমূভয়ো: সঙ্গমন্থথম্‌। 
তথাপান্তঃখেলন্মধুরমুরলী পঞ্চমজুষে 

মনো মে কালিন্দীপুলিনবিপিনায় স্পৃহয়তি ॥ 


বুদিনের অদর্শন। শ্রীকুষ্ণ বৃন্দাবন হইতে মথুরায়, তথ] হইতে 
স্বারকায়। মনে হয় ঘেন কত যুগ, কত ঘুগান্তর বহিয়। গিয়াছে । 
তাহার পর এই কুরুক্ষেত্র মিলন । কুর্ধ্যগ্রহণ, সেইজন্য ভগবান্‌ শ্রীকৃষ্ণ 
দ্বারকা হইতে তীর্থন্নান উপলক্ষ্যে কুরুক্ষেত্রে আপিয়াছেন। সঙ্গে 
অগনিত যাদবসৈম্য ; উগ্রসেন, বস্থদেব, বলদেব, সাত্যকি, প্রদ্যুয় 
গ্রভৃতি যাদব-প্রধানগণ। জননী দেবকী, রোহিণী ও মহিষী কুক্ষিণী 
আদি পুরমহিলাগণও আছেন। অশ্ব, হস্তী, রথের সংখ্যা নাই। 
ভারতের বাজন্তমণ্ডলীও তীর্থনানে তথ! শীকৃষ্ণ-দর্শনে কুকক্ষেত্রে আসিয়। 
উপস্থিত হইয়াছেন। তাহাদের সঙ্গেও মর্ধ্যাদান্থকূপ সৈম্তবাহিনী। 
সংবাদ পাইয়া শ্রীধাম বৃন্দাবন হইতে আসিয়াছেন-__-পিত। নন্দ, জননী 
যশোমতী, শ্রীদামাদি রাখালগপ এবং অপরাপর গোপ-গোপীবুন্দ । 
'আর আসিয়াছেন সখীযুঘ-পরিবৃত! শ্রীধতী রাধা ঠাকুবাণী। তিনি 


১৯৮ পদাবলী-পরিচয় 
ভ্বীককে দেখিলেন, কৃষ্ণের সঙ্গে বহছবাঞ্ছিত মিলনে সম্মিলিত হইলেন ॥ 
কিন্ত কোথায় যেন ব্যবধান থাকিয়া গেল। দর্শনে লে তৃপ্তি নাই, 
মিলনে মে আনন নাই। “ইহ হাতী ঘোড়া রাজবেশ মনুষ্য গছনে” 
তিনি বুন্দাবনের জন্ত উতল হইয়া উঠিলেন। বল্িলেন__“সহচরি, সেই 
আমার প্রিয় দয়িত শ্রারুষ্ং, তাহার সঙ্গে কুরুক্ষেত্রে আসিয়া মিলিত 
হইয়াছি। সেই আমি রাধা, সেই আমাদের সঙ্গমস্থথ । তথাপি মুবলীর 
মধুর পঞ্চমে তরঙ্গায়িত অস্তঃপ্রদেশ, কালিন্দীর পুলিন পরিগত ব্রজ- 
বনস্থলীর জন্ত আমার মনে স্পৃহ! জাগিতেছে।” ইহাই মহাপ্রভুর 
মনোভাব, মহাপ্রভৃর পরিগীত ক্লোকের ইহাই ব্যঞ্জনা। ইহাই রসের 
পরকীয়া ভাব। জগন্নাথদেবকে দেখিয়া শ্রীমহাপ্রতৃর হৃদয়ে এই 
কুরুক্ষেত্রমিলনের স্মতিই জাগিয় উঠিত। 
যবে দেখি জগন্নাথ স্থতদ্রা বলাই সাথ 
তবে জানি আইন কুরুক্ষেত্র । 
হেরি পাল্মলোচন সফল হইল জীবন 
জুড়াইল তন্থু মন নেত্র ॥ (শ্রীচৈতন্ত-চরিতামূত ) 
রাধাভাবে বিভাবিত অস্তরের ইহাই পরিচয়। 
অন্য একদিনের কথা--গোর্াবরীতীর, বিছ্ভানগর। মহা গ্রতু 
দ্বাক্ষিণাত্যের পথে তীর্থ-পর্ধ্যটন উপলক্ষ্যে রাজমাহেন্দ্রীতে আসিয়াছেন। 
রামানন্দ বায়ের সঙ্গে মিলন ঘটিয়াছে। মহাপ্রতু প্রশ্ন করিতেছেন । 
বায় উত্তর দিতেছেন। মহাগ্রতু এহে] বাহ, এছো হয়, এহোত্তম বলিয়া 
জগ্রাসয় হইতেছেন। অবশেষে মহাপ্রভুর গ্রশ্ের বাঞ্ছিত সহৃত্তর 
মিঞ্িল। বায় বলিলেন, “রাধার প্রেম পাধ্াশিঝোমণি।* মহাপ্রত্ভ 
শ্রীঃস্তাগবতের কথা তুলিয়া বলিলেন, শ্রীরাসমগ্ডল হইতে শ্রী গোপনে 
শ্রীবাঁধাকে লই়। অস্তর্থিত হইগ্লাছিলেন। ইহাতে অগ্তাপেক্ষ৷ ছিল। 


রস এবং ভাব ১৪৯৪ 


অন্তাপেক্ষা খাকিলে প্রেমের গাঢ়তা প্রকাশ পায় না। তখন রামানন্দ 
রায় প্রগীতগোবিন্দ হইতে ক্লোক উদ্ধার করিয়া দেখাইলেন-_বাসস্ত 
রাসে--সকল গোপীর প্রতি শ্রীকঞ্চের সমান ভাব দেখিয়া শ্রীরাধাই 
রাসমগ্ুল ত্যাগ করিয়াছিলেন এরং শ্রীকৃষ্ণ রাসপ্গীলার আশা ছাড়িয়া 
দিয়া শীরাধাকেই খু'ঁজিয়া ফিরিয়াছিলেন। অবশেষে পায়ে ধরিয়া মান 
ভাঙ্াইয়াছিলেন। রাম রায়ের উত্তরে মহাপ্রভু সন্তুষ্ট হইয়া শরীক 
ও শ্রীরাধার স্বব্ধপ ও লীলাতত্বাদি জানিতে চাহিলেন। আন্েশষত, 
বায় বর্ণন করিয়া চলিলেন। মহাপ্রভূ পুনরায় বলিলেন-_ 


প্রভু কহে এই হয় আগে কহ আর। 

রায় কহে ইহা বই বুদ্ধি গতি নাহি আর ॥ 
ষেব। প্রেম-বিলাস-বিবর্ত এক হয়। 

তাহা শুনি তোমার সুখ হয় কি না হয়॥ 
এত কহি আপন কৃত গীত এক গাইল। 
প্রেমে প্রত ত্বহন্তে তার মুখ আচ্ছারদিল॥ 


॥ গীত ॥ 


পহিলহি রাগ নয়নভঙ্গ্য ভেল। 
অনুদিন বাঁচল অবধি না গেল ॥ 
না] সো রমণ না হাম রমর্ণী। 
ছুন্ধ মন মনোভব পেষল জানি । 
এ সখি সে সব প্রেমকাহিনী । 
কাছঠাম কহবি ধিছুরহ জনি ॥ 


২০৩ পদাবলী-পরিচয় 


ন1 খোজলু দূতী না খোজলু আন। 
ছু'ছক মিলনে মধ্যত পাচবাণ । 


অৰ সোই বির!গ তুঁহু ভেলি দুতী। 
স্থপুরুথ প্রেমিক এছন রীতি ॥ 
বন্ধন কত্র নরাধিপ মান। 


রামানন্দ রায় কৰি ভাণ | 
এই পদ লইয়| এবং মহাপ্রত কর্তৃক রায় রামানন্দের মুখ আচ্ছাদনের 


“ব্যাপার লইয়! পূর্ববাচার্ধ্গণ কিছু কিছু ইঙ্গিত করিয়াছেন। ইহাদের 
মধো মহাকবি কর্ণপুর বলিয়াছেন-_-“বিষধর সর্প ষেমন ফণা তুলিয়া 
গাড়ির (সাপুড়িয়ার ) গান শোনে, মহাপ্রভু তেমনই রায় রামানন্দের 
গান শ্রবণ করিলেন। পরে হয়তো! এই ভাব প্রকাশের এখনে] সময় হয় 
নাই, এই ভাবিয়া, অথবা! আনন্দে বিবশ হইয়া, শ্বহস্তে রায়ের মৃখ 
আচ্ছাদন করিলেন। নিরুপাধি (অকপট) প্রেম কখনে৷ উপাধি 
€ কপটতা। ) সহ করিতে পারে না। এজন্য গানের প্রথমাদ্ধেশ্রীবাধা- 
মাধবের বিশুদ্ধ প্রেমের কথ! শুনিয়া মহাপ্রভু তাহাকেই সাধ্যসার স্থির 
কবিয়] রায়ের মুখাচ্ছাদ্দন করিয়াছিলেন ।” আমাদের মনে হয় কবি 
কর্ণপুর গৃঢ় রহস্ত প্রকাশ করেন নাই। আমরা গ্রথমে পদের অর্থ 
বলিয়া! মুখাচ্ছাদনের মর্ম যথানুভূতি বিবৃত করিতেছি। এই মুখা- 
জ্ছাদনের মধ্যেই পদের ব্যঙনা নিহিত আছে। 

পদের অর্থ। প্রথমেই রাগ--পূর্বরাগের উদয় হইয়াছিল। 
€ ললনানিষ্ঠ প্রেমের ইহাই রীতি, না দেখিয়] ন! শুনিয়াই প্রেমের উদয় 
হয় )পরে নয়নভঙ্গীতে পরিচয় ঘটিয়াছিল। ( পরিচয়ে প্রেম প্রগাঢ 
হুইয়! ) দিনের পর দিন বাড়িয়াই চলিয়াছিল। তাহার অবধি ( শেষ ) 
পাওয়া ঘায় নাই। সে রমণ, আমি রমণী, নছি। (সে ভোক্তা আমি, 


রস এবং ভাব ২৯১ 


তভোগ্যা-মান্ম নছি। সে বমণ, আমি রমর্ণী এ চেতনাও তখন ছিল ন1), 
তথাপি মনোভব আমাদের মনকে পিষ্ট করিয়াছিল। ( ছুইজনের 
প্রীতি পরম্পরের মনকে গলাইয়া মিলাইয়। দিয়াছিল। ) মি, সেই সব 
প্রেমকাহিনী কান্ুর নিকট কহিও, যেন ভূলিও না। তখন তো কোন 
দৃতী খুঁজি নাই। অন্ত কাহারে! অনুসন্ধান করি নাই। ছুজনের 
মিলনে পঞ্চবাণই (মদনই ) আমাদের মধাস্থ ছিল। এখন তাহার 
বিরাগে তুমি দূতী হইয়াছ। হ্পুরুষের ( উত্তম নায়কের ) প্রেমের কি 
এই রীতি ' কবি রামানন্দ বলিতেছেন-_কৃষ্কাপরাধে মালিনী- শ্রীরাধার 
মান কুদ্র (প্রচণ্ড) রাজোশ্বরের মত বন্ধিত হইয়াছে । (গ্রচণ্ড মান 
শ্রীরাধার মনে আধিপত্য বিস্তার করিয়াছে ) অথবা মহারাজ! গ্রতাপকুত্র 
কর্তৃক বদ্ধিতমান কবি রামানন্দ বায় ইহা বলিতেছেন। 

“না সো রমণ না হাম রমণী,৮_-কবি কর্ণপুরের শীচৈতন্যচন্রোদয় 
নাটকের একটি শ্লোকেও এই প্রকারের উক্তি আছে। শ্রীরাধার দূতী 
মথুরায় গিয়া শ্রীকৃষ্ণের নিকট বাধার বক্তব্য বিবৃত করিতেছেন-__ 


অহং কাস্থ৷ কাস্তস্বমিতি ন তদানীং মতিরভূৎ 
মনোবৃত্তিলুধ। ত্বমহমিতি নো ধীবপি হতা।। 
ভবান ভর্তা ভার্ধ্যাহমিতি যদীপানীং বাবসিতি 
স্তথাপ্যস্মিন্‌ প্রাণ: স্ক'রতি নম্থ চিত্রং কিমপরম্‌ ॥ 


“তুমি ঘখন বৃন্দাবনে ছিলে, আমি কান্তা, তুমি আমার কান্ত, তখন 
কি এইরূপ মতি ছিল। মনোবুত্তি লুপ্ত হওয়ায়, তুমি এবং আমি, 
আমাদের এই বুদ্ধিও বিনষ্ট হইয়াছিল। এখন তুমি ভর্তা, আমি 
তোমার ভার্ধ্যা, ইদানীং এইরপ বুদ্ধির উদয়েও দেছে প্রাণ স্পন্দিত 
হইতেছে । (বাচিয়! আছি ) ইহার পরেও আর কি আশ্র্ধয আছে”? 


২*২ পদাৰলী-পরিচয় 


প্রাচীন কঘি অমরুর একটি ক্লোকেও এই কথাই পাইতেছি-_ 

| তথাহভূশ্া কং গ্রথমমবিভিন্না ত্থুরিকং 
ততোঙ্গ ত্বং প্রেয়ানহমপি হতাশা প্রিয়তম] | 
ইদানীং নাথ ত্বং বয়মপি কলত্রং কিম পরং 
মায়াপ্তং প্রাণানাং কুলিশকঠীনানাং ফলমিদম্‌ ॥ 

“ভালবাসার প্রথমে তো৷ আমাদের দ্রইজনের দেহও অভিন্ন ছিল। 
তাহার পর তুমি হইলে প্ররেয়, আমি হইলাম তোমার আশাহত 
প্রিয়তম1। এখন তুমি হইয়াছ নাথ, আমরা হুইয়াছি তোমার বনিতা। 
না জানি পরে কি আছে! আমার প্রাণ কুলিশ-কঠোরু বলিয়াই না 
এই ফললাভ করিলাম” ? 

স্থতরাং পদ্দের কথায় এমন অদ্ভুত কিছু নাই, যাহার জন্ মহা প্রত 
রাম রায়ের মুখ চাপিয়া ধরিতে পারেন । মুখ চাপিয়। ধরিবার কারণ 
পদের মধ্যেই আছে । এবং তাহ1 এমন কিছু উন্ভটও নহে । 

রাম রায়ের সঙ্গে সাধ্য-সাধন-নির্ণয়ে মহাগ্রতু শ্রীকষ্ধের ভাবেই 
ভাবিত ছিলেন। অন্তর তীহার শ্রীকুষ্ণভাবের পরিপূর্ণ স্ক স্তিতে উজ্জল 
ছিল। সমগ্র গৌর-লীলায় শ্রীকুষ্চভাবের এমন উদ্দাম প্রকাশ আর 
কখনও দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় না। মহাপ্রভুর নিজের প্রমুখ 
বাণীতেই ইহার পরিচয় আছে। রাম রায় বলিতেছেন-_ 

এক সংশয় মোর আছয়ে হৃদয়ে । 

রূপ! করি কহ মোরে তাহার নিশ্চয়ে ॥ 
পহিলে দেখিলু' তোম] সন্নাসী স্বরূপ । 

এবে তোম। দেখি মুঞ্ি স্যাম গোপবূপ ॥ 
তোমার সন্দুথে দেখো কাঞ্চন পঞ্চালিক! | 
তার গৌরকাস্ত্যে তোষার সর্ব অঙ্গ ঢাক1। 


বস এৰং ভাব ২০৬ 


তাহাতে শ্রকট দেখি সবংশীবদন । 
নানাভাবে চঞ্চল তাহে কমলনয়ন ॥ 
এইমত তোমা দেখি হয় চমত্কার । 
অকপটে কহ প্রভু কারণ ইহার ॥ 

প্রভূ কহে কষে তোমার গাঢ় গেম হয়। 
প্রেমার স্বভাব এই জানিহ নিশ্চয় ॥ 
মহাভাগবত দেখে স্থাবর জঙ্গম | 

তাহ] তাহ] হয় তার শর স্ষুরণ ॥ 
স্বাবর জঙ্গম দেখে না দেখে তার মৃত্তি। 
সর্ধ্বত্র হয় নিজ ইষ্টদেব ক্ফুত্তি ॥ 
বাধারুষে তোমার মহাপ্রেম হয়। 

যাহ! তাই] রাধাকৃষ্ণ তোমারে স্ফুরয় ॥ 
বায় কহে তুমি প্রভু ছাড় ভাপ্িভূরি। 
মোর আগে নিজরূপ না করিহ চুরি ॥ 
রাধিকার ভাবকাস্তি করি অঙ্গীকার | 
নিজ রস আসম্বাদিতে করিয়াছ অবতার । 
নিজ পুঢ়কাধ্য তোমার প্রেম আন্মাদন ॥ 
আনুযঙ্গে প্রেমময় তলে ত্রিভূবন ॥ 
আপনে আইলে মোরে করিতে উদ্ধার । 
এবে কপট কর, তোমার কোন্‌ ব্যবহার ॥ 
তবে হাসি তারে প্রস্ভু দেখাইল। স্বরূপ । 
রসরাজ মহাভাব দুই একব্প ॥ 

দেখি রামানন্দ হেল আনন্দে মৃচ্ছিতে । 
ধরিতে না পারে দেহ পড়িল! ভূমিতে ॥ 


২৯৪ পদাবলী-পরিচয় 


প্রভু তারে হস্তম্পর্শে করাইল চেতন। 
সন্গাসীর বেশ দেখি বিশ্মিত হৈল মন ॥ 
আলিঙ্গন.করি প্রভু কৈল আশ্বাসন। 
তোম! বিনা এইরূপ না দেখে কোন জন ॥ 
মোর তত্ব লীলারন তোমার গোচরে | 
অতএব এইরূপ দেখাইল তোমারে ॥ 
গৌরদেহ নহে মোর রাধাঙ্গম্পর্শন | 
গোপেন্দ্রহ্বত বিন] তিহো। না স্পর্শে অন্যজন ॥ 
তার ভাবে ভাবিত আমি করি চিত্ত মন। 
তবে নিজ মাধুর্য রস করি আম্াদন | 
( প্রীচৈতন্-চরিতামৃত, মধ্যলীল। ) 
মহাপ্রভু এখানে পরিষ্কার বলিতেছেন_-“এ আমার গৌরদেহ নছে, 
ঝাধাঙ্গম্পর্শন।” কথা উঠিতে পারে, তুমি ন] হয় রাধাঙ্ স্পর্শ করিয়াছ, 
কিন্তু শ্রীরাধা? তাই সংশয় দূর করিবার জন্য মহাপ্রভু দুটভাবে বলিতে- 
ছেন, শ্রীরাধা ব্রজেন্্রনন্দন ভিন্ন অন্য কাহাকেও স্পর্শ করেন না। আমি 
পদাবলী-সাহিতোর দিক হইতে--রমের পর্ণকীয়া ভারের দিক হইতে 
এই উক্তির আলোচনা করিতেছি । ইহা হইতেই পদের ব্যঞরনার পরিচয় 
পাওয়া যাইবে । 
রামানন্দ রায়ের পদটি কলহাস্তরিতার পদ। শ্রীল রাধামোহন 
ঠাকুরও  পদাম্বত-সমুকত্রে পদটি কলহান্তরিতা-পর্য্যায়েই সঙ্গিবিষ্ট 
করিয়াছেন। এবং টীকায় সেইরূপ ব্যাখ্যাই বিবৃত হইয়াছে । মানিনী 
শ্রীরাধ! শ্রীকুঞ্ধকে প্রত্যাখ্যান করিয়া কলহাস্তরিতা অবস্থায় আছেন। 
শীরুফ্চের দূতী আসিয়া বলিলেন ( পদামুত-সমূত্রে 'পহিলহি**"' পদের 
পূর্বের এই পদটি আছে )__ 


হ হিং 
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শুন লে থাজার ঝি। 
লোকে না বলিবে কি॥ 
মিছাই করলি মান। 
তো! বিনে জাগল কান ॥ 
আনত সঙ্কেত করি। 
তাহ! জাগাইলি হরি ॥ 
উলটি কঝলি মান। 

বড়, চণ্তীদান গান ॥ 

দূতীর এই ভত্সনাতেই শ্রীরাধা বলিয়াছেন 'পছিলহি'*" ইত্যাদি । 

এই পদটি গাহিবার পূর্বের রায় বলিয়াছিলেন যে, এক প্রেমবিলাস- 
বিবর্ত আছে, তাহার কথা শুনিয়া তোমার সখ হইবে কি হইবে না, 
বুঝিতে পারিতেছি না। প্রেম-বিলাস-বিবর্ত অর্থে প্রেমবিলাসের 
পরিপাক। পরিশাক--প্রগাট অবস্থা। এই বলিয়াই ঝা পদটি 
গাহিয়াছেন। কলহান্তরিতা মানের অন্তর্গত । প্রেম প্রগাট না হইলে 
মানের উদয় হয় না। প্রেম হইতে গেহ, ল্সেহ হইতে মান, মানের পর 
প্রণয়, তাহা হইতে রাগ, রাগের পর অঙ্রাগ, তাহার পর ভাব এবং 
ভাবের পরযাবস্থায় মহাভাবের উদদয়। 

“সাধন তক্তি হইতে হয় রতির উদয়। রতি গাঢ় হইলে তার প্রেম 
নাম কয়।' যুবক-যুবতীর অবিনম্বর ভাব-বন্ধনের নাম €্রাম। প্রেম 
আনন্দ চিন্ময় রস। স্মেহ__চিদ্দীপদীপন-প্রেম পরমা কাষ্ঠা প্রাণ্ধ 
হইয়! হদয়কে দ্রবীভূত করিয়া স্েছ আখা। প্রাপ্ত হয়। আদরাধিকো 
এই গ্সেছের নাম স্বৃতন্েহ | মদীয়! বতির ন্েহ মধুন্সেহ। শ্রীবাধার 
মদীয়া বতি। 

অান-_শ্সেহ উৎকর্ধতা প্রাপ্ত হইয়া যখন প্রিয্তমের নব নব মাধূধ্যে 


২০৬ পদ্দাবলী-পরিচয় 


উল্লসিত হয়, হৃদয় তখন অদাক্ষিণ্য ধারণ কবে? বামত। প্রাপ্ত হয়। 
কারণে অকারণে প্রিয়তমের প্রতি মানের উদয় হয়। শ্রীকৃষ্ণ বলেন-- 
প্রি! যি মান করি করয়ে ভত্সন। 
বেদ স্বতি হইতে তাহা! হবে মোর মন ॥ 

মান ঘখন বিশ্রস্ত দান করে, তখনই তাহার নাম হয় প্রণয় । সম্্রম- 
স্থীনতা এবং বিশ্বাস প্রণয়ের স্বরূপ। বিনয়যুক্ত বিশ্রস্ত মৈত্র, আর 
'ভয়হঈন বিশ্রস্ত সখ্য নামে অভিহিত হয় । এই প্রণয় যখন প্রিয়তমের 
জন্য সকল ছুঃথকেই সথথ বলিয়া মানে, তখন তাহ প্লাগ নামে অভিনিত 
হয়। বাগ ছুই প্রকার-নীলিমা ও রক্তিমা। নীপিম! ছুই প্রকার-_. 
'নীলি ও শ্রামা। নীলি অগ্রকাশ, শ্তামা ঈষৎ প্রকাশিত। রক্তিমা 
দুই প্রকার-_কুশ্তস্তসম্ভব, মগ্রিষ্টাসস্তব | কুশ্তস্ভার রং স্থায়ী নহে । অন্য 
বস্তর সঙ্গে স্থায়ী হয়। শ্রীবাধার সঙ্গিনীগণের সঙ্গে এই রাগস্থায়িত্ব 
লাভ করে। মাঞ্ছিষ্ঠ রাগ চিরস্থায়ী। আপনিই বদ্িত হয়, অন্যাপেক্ষা 
রাখে না। রাগ যখন নিত্য নবরূপে ক্ষত্তি প্রাপ্ত হয়__প্রিয়তমকে মনে 
হয়_-“নব রে নব নিতৃই নন” তখনই সেই রাগের নাম হয় অনুরাগ । 
অনুরাগ সকল বৃত্তির আশ্রয্করূপে স্বসংবেষ্য দশ! প্রাপ্ত হইলে, অর্থাৎ 
আপনাতে আপনি সার্থক হইয়ণ উঠিলে ভাব সংজ্ঞা লাভ কবে । এই 
ভাবের পরমকাষ্ঠা মন্থাভাব। ইহার দুই রূপ--রূঢ ও অধিরূঢ | অধিনট 
মহাভাবের মোহন ও মাদন এই দুইরূপ। মাদন মহাভাব বিরহের 
অতীত। মোদন ৰা মোহন-মহাভাবান্বিত শ্রীরাধার কলহাস্তরিত। 
অবস্থায় দৃতীর প্রতি উক্তি এ পদ-_“পহিলহি বাগ...” । 

এখন অতি সাধারণভাবেই রাম রায়ের মুখে মহাপ্রভৃর হস্তাচ্ছাদনের 
কারণ নিণাত হইতে পারে। মহাপ্রভু দেখিতেছেন--“একে তে! 
প্রেমের 'অছ্রিব'সর্পের মত গৃতি অতি ুটিল। তাহার উপর যে 


রস এবং ভাব ২০৭ 


কাঞ্চন-পঞ্চালিক1---ন্বর্ণপুত্তলিক। তাহার গৌর-কাস্তিতে আমার সর্ধা 
আবুত করিয়া সঙ্গে সঙ্গে ফিরিতেছেন,--তিনি তো সহজেই অভিমানিনী 
বামা। কি জানি এই কলছাস্তরিতার পদ শ্রনিয়! যদি তাহার পূর্স্থৃতি 
জাগরিত হয়, তিনি বাকিয়া বসেন, এ মানিনীকে প্রকৃতিস্থ করিব কোন্‌ 
উপায়ে? তাহা হইলে তো এ ঠাট, এখনই ছাড়িতে হইবে। এই নাম 
প্রেম গ্রচারের হাট এখনই ভার্গিয়] যাইবে। তাহ] হইলে প্রিক্নতমার 
খণ পরিশোধের সকল সম্ভাবনাই বিলুধ্চি ঘটিবে। আর আমার 
রসান্বাদনের আশাও আকাশে মিলাইবে ।” তাই মহাপ্রভু রামরায়ের 
মুখ চাপিয়! ধরিয়াছিলেন_-“এ গান এখনই বন্ধ কর। আর কিছু 
বলিও নী।” এই পদের, শ্রীমন্‌ মহাপ্রভু কর্তৃক রামবায়ের মুখাচ্ছাঙ্জনের 
ইহাই ব্যঞ্তন]। 
রামরায়ের পদটি ঘেমন ভাব-সম্পদে উৎকৃষ্ট, মহাগ্রভূর পূর্বোন্লিখিত 
বাঁধা ভাবের এবং এখানে শ্রীরুঞ্* ভাবের প্রগাঢ়তা- তাহার অপূর্ব 
তন্ময়তাও তেমনই লক্ষণীয় । পদাবলী-সাহিত্য আলোচনার এই দুইটি 
'অধিষ্ঠানভূমি। 
এই পদ শুনিয়া মহাপ্রভু বলিয়াছিলেন__ 
প্রত কহে সাধ্যবস্ত অবধি এই হয়। 
তোমার প্রসাদ ইহ জানিল নিশ্চয় ॥৮ 


১৭ 
বৈষ্ব-পদাবলার ছন্দ 


বাঙ্গাল কবিতার ছন্দ লইয়া অনেকেই আলোচনা করিয়াছেন। 
কিন্তু পদাবলীর ছদ লইয়া পৃথক আলোচনা কেই করিয়াছেন বলিয়া 
জানিনা। এইজন্য কবি শ্রীযুক্ত কালিদাদ রায়ের “প্রাচীন বঙ্গ-দাহিত্য' 
হইতে বৈষ্ণব পদাবলীর ছন্দ অবিকল উদ্ধৃত করিয়া দিলাম। কবি 
কালিদাস এই বিষয়ে বিশেষ আলোচনা! করিয়াছেন। 

বৈ্ণব-পদাবলীর প্রধান ছদ পল্ভাটিক]। * প্রধানত; এই ছন্দে 
গ্রাকৃত ভাষায় কবিতা রচিত হইত | এই ছন্দে চরণে চরণে মিল থাকে। 
দীর্ঘ ুম্ব স্বরের ঞ্রব সন্নিবেশ মানিতে হয় না। প্রত্যেক দীর্ঘস্বরকে 
দুই মাত্রা এবং প্রতোক লঘুস্বরকে একমান্জা ধরিয়া গ্রত্যেক চরণে 


ডি 
* প্রাকৃতপিঙ্গাল পঞ্াটিকার বিবিধ রপকে ভিগ্ন ভি ছলোর নামে আঠিছিত করা 
ইাছে | প্রতোক গর্ব দীর্ঘষয় দিয়) আরহ হইলে পঞ্থটিকাকে বল। হইয়াছে--দোধক। 
পিংগ জ-। টা বলি। ঠারিঅ। গঙ্গ| | ধারিত। পাছরি। জেগ অ-। ধগা। 
চন্দ ক-। জাঁজনু। নীসহি। গৌক্ধ]। সে। তুছ। সংকর দিজট। মোকৃখ। 
লধুষ্থরাপ্ত শেষ পর্বে £ইটি দীর্ঘদয়ের গুলে ছুইটি লঘুতবর এবং একটি দীর্ঘঘর থাকিলে 
এই দৌধকের নাম হয় মোক, 


গজাউ মেহ কি অন্য লালার। কুরউ দীধ কি বুরউ ভাগ্য 
একট জী গরাছিণ জন্মছ। কার গাউন কীলট মগাহ। 


বৈষুব-পদাবলীর ছচ্দ ২৪৯ 


ষোলটি মাত্রা বাখিলেই চলে। এ যোলম্নাক্রা চাস্ছিটি পর্ষে ভাগ করা 
যায়। দীর্ঘস্বর বেশি থাকিলে অক্ষরদংখ্যা কম থাকে, লঘুদ্থর বেশি 
থাকিলে অক্ষরসংখ্যা বেশি থাকে । “কা তব' কাস্তা কম্তে পুত্রঃ” 
(৯ অক্ষর),“নলিনীদলগতজলমতিতরলম্* ( ১৫'অক্ষর-) তুইই পজঝটিকার 
চরণ। ম্বরের গ্রব সঙ্গিবেশের নিয়ম না থাকায় এই ছন্দোরচনায় 
যথেষ্ট স্বাধীনতা আছে । বৈচ্ণব কবিরা স্বাধীনতার পরিনর আরও 
বাড়াইয়! লইয়াছিলেন । ক্রমে উদাহরণ দিতেছি- 


তাল ফ-। লা দপি। গুরু মতি। সরসম্॥ 
কিমু বিফ-। লী কুরু-। যে কুচ। কলসম্‌। 
সীদতি। সথি মম। হয় ম-। ধারম্‌। 
যর্দভে। মিহ নহি। গোকুপ। বীরম্‌॥ 


পঙ্থাটিকার দোধকরপে প্রত্যেক চরণে ছুইমাত্রা! অতিপর্ধধ থাকিলে নাম হয় তারক। 

ণব-_মগ্ররি লিজ্জিজ । চুঅহ গাচ্ছে ॥ পরি-ফুলিজ কেহ ণ। আবণকাচ্ছে। 

জই--এখি দিগংতর । জাই পছি কংত1। কিঅ--বল্মহ নন্থি কি। পথ বসংত1। 

কেবল প্রথম, তৃতীয় ও চতুর্থ পর্ব্বের প্রারতে দীর্ঘনবর খাকিলে এবং বাকি সমগ্ডে 
হন্বস্বর থাকিলে পন্থাটিকার নাহ হয় একাবলী । 


সে) জণ ।জদমউ। সে1৭-1 মস্তউ ॥ জে কর। পরউজঅ-। অর হু-। সম্ভউ॥ 
জে| পুণ। পর উজজ-। জার বি-। রুজ্ছুউ ॥ তাক জ-। ণণিকিণ। থকউ। বংবউ॥ 
পন্থাটিকার শেবাক্ষর ছাড়। বদি সব ন্বরগুলি তুম্ব হয়--তবে তাহাকে বলে সূরত। 
তরল কমলদল সরিভুজণঅণ| ॥ সরঅ সম সনি হসরিস বজণ। 
মজগল করিধর সজলল গ্রমণী। কমণ হুকিঅ ফল বিছিমঠ রম্থী 
বিভ্ভাপতির-_কাজযে রঞ্রিত খনি ধবল নল ধর। ভ্রমর ভূলল জন, বিমজ কমল গয়। 
১৪ 


২৯৭ পদাবলী-পরিচয় 


অচর। লেই ব-। দন পর। ঝাপে॥, 
থির নছি। হোয়ত থরথর । কাপে ॥ 
হঠপরি | রম্তনে । নহি নহি । বোল॥ 
হবি ভরে । হরিণী। হরিহিয়ে । ভোল। 
শিরপর। চাদ অ-। ধরপর। মুরলী ॥ 
চলইতে। পন্থে ক-। রয়ে কত। খুরলী । 
সো ধনি। মানি স্থ-। রত অধি। দেবী ॥ 
তাকর। চরণ ক-। মলপর সেবি ॥ 
তু বর। নারী চ। তুরবর। কাণ ॥ 
মরকতে | মিলল ক-। নক দশ। বাণ। 
সংস্কৃত চরণের সহিত ব্রজবুলির চরণগুলি মিলাইলে দ্বেখা যাইবে__ 
বৈষ্ণব কবিরা শেষপর্ধে অধিকাংশ স্থলে ৪ মাআর বলে ৩ মাত্রা 
প্রয়োগ করিয়াছেন এবং অনেক স্থলে দীশর্ঘস্বরকে হুন্ব উচ্চারণ করিয়। 
একমাহা। ধরিয়াছেন। অনেক চরণকে ৮+৭ মাজ্রায় না পড়িয়া ৭+৮ 
্ান্তায় পড়িলে সুরের বৈচিত্র্য ঘটে বলিয়া ৭+৮ মাজার বিভাগে 
পড়িবার সুযোগ দিয়াছেন। 
ক্রমে ১৫ মাতার পজঝটিকার চরণের শেষপর্ধ্র আরও একটি 
মাঝ লুপ্ত হওয়ায় পয়ারের স্থঠি হইয়াছে। নিয়লিখিত চরণগুলি 
পজ ঝটিকার পদে দেখা যায়। এইগুলি পয়ারেরও চরণ। 
বদনে দশন দিয়! দগধে পরাণ | 
রৃতিরস না জানয়ে কানু সে গোঙার। 
অনেকটা এইকপ ৷ বৈধণব কৰিদেজজ পছ্াাটকার ছন্দে রচিত পদে এই সকল বিশিষ্টরূপের 


$য়ণের অবাধ মিশ্রণ দৃষ্ট হয়| : চরধ্যাপদের পছাটিকার দৃষ্টান্ত 
, ফা তরুহয় পঞ্চ বিভাল। চঞ্চল চীএ গইঠে। কাল ॥ 


বৈষ্ুব-পদাবলীর ছন্দ ২১৬ 


কতয়ে মিনতি করি তবু নাছি মান। 
নাকর না! কর সথি মোহে অন্থরোধে । 
নব কুচে নখ দেখি জিউ মোর কাপে। 
জন্গ নব কমলে ভ্রমর করু ঝাপে। 
রপবতি আলিঞ্িতে লহরী তরঙ্ক। 
দশদিশ দামিনী দহন বিথার ॥ 
পজঝটিকার ১৬ মাত্রা স্থলে ১৪ মাত্রা ধরিলে এবং প্রত্যেক 
বীর্ঘস্বরকে একমাত্র! ধরিলেই পয়ার হইল | দীর্ঘস্বরের উচ্চারণ উপেক্ষা 
করায় এবং শব্দের মাঝে যতিদানের প্রথা উঠাইয় দেওয়ায় পয়ারে 
পজঝটিকার ছন্দ:ম্পন্দ: একেবারে লোপ পাইল। “মন্দির বাহির 
কঠিন কপাট। চলইতে পক্কিল শঙ্কিল বাট”__ইহাতে যে ছন্দংস্পন্দ 
আছে পয়ারে তাহা নাই । 
আরও একমাত্র কমানোতে ইহা! নৃতন ছন্দের রূপ লাভ করিল। 
'ষেমন-- 
শুন স্বন্দর কাছু। ব্রজবিহারী। 
হৃদি-মন্দিরে রাখি । তোমারে হেরি ॥ 
আহরিণী কুরূপিণী। গোপনারী । 
তুমি জগরঞ্ন। মোহন বংশীধারী । 
ইহারই অন্ুরূপ- রবীন্দ্রনাথের 
গগনে গরজে মেঘ ঘন বরষা । 
কূলে একা বনে আছি নাহি ভরসা । 
প্রারুত পিঙ্গলে এই ছন্দকে বল! হইয়াছে হাকলি-__ 
উচ্চউ ছাঅণ। বিমল ধর]। তরুণী ধরিণী। বিনয় পরা ॥ 
বিস্তক পৃরল। মুদ্দহর1। বরিস1 সমআ। সুকৃখ কর! ॥ 


২১২ পদাবলী-পরিচয়, 


ব্রজবূলিতে রচিত পদ্দের আর একটি প্রধান ছন্দ প্রাকৃত দীর্ঘ 
ভ্রিপদী। এই ছন্দ প্রাকতের মরহটা, চউপইজা। ও নরেজ্ঞবৃতের 
মিশ্রণ।* এই ছন্দের প্রত্যেক চরণের প্রথমাংশ পজ ঝটিক৷। 
উন্দ্রবন্ত্রা ও উপেন্ত্রবজ্রার মিশ্রণে যেমন উপজাতি, নরেক্্বৃত্ত ও মরহট্টার, 
( বা! চউপইআ ) মিশ্রণে তেমনি এই দ্রীর্ঘ ভ্রিপদদী। ঠিক পজঝটিকার 
নিয়মেই ব্রজবুলিতে এই ছন্দ রচিত। প্রত্যেক চরণের প্রথমান্ধ-_- 


* এই ছন্দগুলির দৃষ্টান্ত প্রাকৃত পিঙ্গল হইতে দেওয়। হুইল । বৈফব কবিগণ অধিকাংশ 
স্থলে গোড়।র অতিপর্ধব ছুই মাত্র! বাদ দিয়! থাকেন। প্রথমে মরহটার কখ৷ বলি। 
মরহটা--ছুইমাত্র। অতিপর্ধের (119761-71601091) পর--৮+৮+৮+৩ মাত্রার, 
মরহটার চয়ণ গঠিত। 

জই--মিত্ ধনেসা। সমর গিরীস। | ভ্তহ বিহু পিংধন। দীস। 

জই--জমিঅহকন্দা। ণি জলছি চদা! । তু বিহু ভোঅন। বাঁদ। 

গই--কণমন্রঙ্গ।। গোরি অবংগ! | তু বিচ ডাকিনি। সঙ্গ। 

জে।--জনু হি দিআব।। দেব সহাব1| কবছুণ ছে। তনু । তজ। 
$-উপইজ] (২)--৮+৮+৮+৪ 

কির--ণা বলি কংদা।। বলদিজ। চংব1। ॥ গজগহি অগলফু। রস্তা। 

লে-সংপ্ দিজ্ট। বছ সহ বিজ্ঞউ। তুক্ধ ভবানী। কন্ত1। 

বৈফব কবির! পবেব পর্ষ্ধে কোথাও মিল দিয়াছেন--কোথাও দেন নাই । চউপইঅ। ও. 
মরহটার থিশেষ প্রত্তেদ? কিছু নাই। মরহটার শেষ পর্বেধ ও মাত্রার বদলে ৪ মাত্র! । বৈষ্ব 
কবিগণ কোথাও মরহটার মত ৩ মাত্র কোথাও চউপইজার মত ৪ মাত্র! ধরিয়াছেন। 


পিঙ্গল এই ৫ই ছন্দে দীর্ঘ হম্থ হ্বরের নুনিঙ্গি্ট সমাবেশ পর্বের পর্ব একরূপই রাখিতে চেষ্ট 
করিয়াছেন-_কিন্তু ইহা বাধ্যতাফুলক নয়। বৈষণৰকবিকুপ্ররগণ এ বিষয়ে সম্পূর্ণ নিরহুশ।, 
মরছট। বা চউপইজআার সঙ্গে নরেন্্রবৃত্তের মিশ্রণে বৈফধ কবিদের বহু পদ রচিত 
হইয়াছে। নরেশ্রাবৃত্তের চরণকে ৭+৯+-৮+৪ ব1৩ মাত্রায় ভাগ কর!হয়। প্রাকৃত কবি 
এই ছলে হন্য ও দীর্ঘব্যংরর নিঃমিত বিস্তাল করিয়াছেন। বৈকাধ কনিগ্ণ হুম্দীর্ঘ সবরের 
নিয়মিত বিদ্তাস ন। করিয়। স্বেচ্ছামূলক বিদ্াস করিয়াছেন এবং যোটের উপর মাত্র! বিভাগ 


খত 


15-47-৯8 চা 
বৈফব-পদ্গাবলীর ছন্দ ২১৩ 
অরহট্টা বা চউপইআবর মত ৮+৮ মাত্র! কিংবা নরেনবৃত্তের মত 
২৯ মাত্রায় গঠিত। বৈষব কবিগণ ছন্দোহিলোল ও 





ঠিক রাখিয়াছেন। তাহ! ছাড়! নরেজবৃতে সানা! পৃথক পর রচন| না করিয়া অধিকাংশ 
স্থলে মরহটা! ব| চউপইজার সঙ্গে নরেন্রবৃত্তের চরণ মিশাইয়াছেন। প্রাকৃত পিজলে 
নগেশ্রবৃতের ৃষ্টাত্ত-_ 
9+৯+৮-৪--্ফুলিজ কেছ। চন্দ তহ পঅলিজ । মগ্ররি তেজ্জট । চুআ। 
দকৃখিণ বাউ। সীঅভউপবহই। কম্পবিয়োইশি। হীঅ!। 
কেজইধূলি ৷ সধ্ব দিস পসরই । পীজর সধ্বউ। ভাসে। 
আউ বসপ্ত। কাই সহি ফঠ্অই। কত্ত নখকই পাপে। 
হার স্বচ্ছন্দ অনুবাদ-_-এ ছন্দে। 
কিংগুক ফুল। চন্ত্র এবে প্রকটিত। মঞ্জরী তাজে সহ। কারে। 
দক্ষিণ প্বন। শাতল হয়ে প্রবাছিত। বিশ্নহিণী কাপে বারে। হারে। 
কেতকীর পরাগে। ভরিয়া] গেল দ্শদিণ। পীতবাসে তারা থেন। হালসে। 
বসন্ত আাইল। কি করিবল সথি আজ। কান্ত যেনেই মোর। পাশে। 
_গগনাজ ছন্দেও এইরূপ ৭-৯ মাত্রায় পর্বধান্ধগ্রঠিত। পর্বববিভাগ--(১) স্ংজিজ মলজ। 
'চোল বই ণিবলিঅ । (২) মালব রাজ। মলজ গিরি লুক্ধিঅ--এইকপ। ইহাতে নরেজবৃত্তের 
মত দীর্ঘ হচ্ছ ক্বর়ের ফব বিশ্যান নাই! বৈষণব কবির! এই প্রথাই অনুসরণ করিয়াছেন । 
ভাগুসিংহ ঠাকুরের পদাবলীতে- রবীন্দ্রনাথ প্রাঃ দীঃক্রিপদীর প্রয়োগ করিয়াছেন। 
নীল আকাশে। তারক ভাসে। বধুন! গাওত। গান। 
পাদপ মরমর। নিঝর ঝর ঝর। কুম্থমিত বলী বি। তান। 
এই পদে কৰি পর্বে পর্বে মিলগ দিয়া ছন। কিন্তৃবিনা মিলের চরণেই অধিকাংশ 
বৈধাব পদ রচিত। ববীননাথ প্রতোক দীর্ঘস্বরকে ছুই মাত্র! ধরি! অক্ষরে জঙ্গরে 
নিয়ম পালন করিয়াছেন । এই ছন্দ! তিনি খাঁটি বাংলার গানও লিখিয়াছেন। তাহার 
একটি বিখ্যাত গানের ছুই চরণ-_ 
গত অভ্যুদয় । বন্ধুর পদ্থ । যুগ ধুগ ধাবিত । যাত্রী 1 
হে চির-সায়ছি। তব রথচক্রে। মুখরিত পথ দিন। রাজি । 


২১৪ পদাবলী-পরিচয় 


হুর-বৈচিত্র্য সৃষ্টির জন্যই উভয়বিধ চরণের মিশ্রণ ঘটাইয়াছেন। দৃষ্টাত্ত-_- 
৮+৮7৮4৪ অথবা ৩ 

বাধা বন বি-। লোকন বিকদিত। বিবিধ বিকার বি-। ভঙ্গম্‌ 
জলনিধি মিব বিধূ-। মগুলদর্শন। তরলিত তুঙ্গ ত-। রঙ্গম্‌ ( জয়দেব ) 
ভজদবনস্থিতি। মখিল পদে সথি। সপদি বিড়ন্বিত। তুলম 

কলিত সনাতন । কৌতুকমপি তব। হৃদয়ং স্ফুরৃতি স। শুলম্‌ (সনাতন ) 
গিরিবর গুরুয়া। পয়োধর পরশিত। গীম গজ মোতিম। হার!। 
কাম কন্ু ভরি । কনয়। শল্ভু পরি-। ঢারত স্থরধনী | ধারা ॥ ( বিদ্যাপতি ) 
বজনি কাজর বম। ভীমভূজঙ্গম। কুলিশ পড়য়ে দুর । বার 

গরজ তরজ ঘন। রোষে বরিষ ঘন। সংশয় পড়, অভি । সার 

_--( গোবিন্দদাস ), 

আহিরিণী কুরূপিণী । গুণহিনী অভাগিনী। কাহে লাগি তাহে বিষ। পিয়বি। 
চন্দ্রাবলী মুখ । চন্দ্রন্থধারস | পিবি পিবি যুগে যুগে । জিয়বি | (চন্দ্রশেখর) 
৭+৯+-৮+9 অথবা_৩-_নরেক্দ্বুত্তের চরণ । 

কবিবর রাজ-। হংস জিনি গামিনী চলিলছ সংকেত । গেহ!। 

অমলা তড়িত- | দণ্ড হেম মঞ্জরী | জিনি অতিন্ন্দর । দেহ1। (বিষ্যাপতি) 
অভিমত কাম । নাঁম পুন শুনইতে। রোখই গুণদব-। শাই | (কবিশেখর) 
লহ লহ মুচকি । হ।সি হাসি আয়সি। পুন পুন হেরসি। ফেরি (জ্ঞানদাস) 
আঘণ মাস। নাহ হিয় দাহই। শুনইতে হিম কর। নাম। 

অঙ্গন গহন । দহন তেল মন্দির । সুন্দরি তু ভেলি। বাম--(বলরাম) 





তানুসিংহ ঠাকুঃয়র পদা?লীতে তিনি এই ছন্দ স্তবক-বন্ধনও করিঃাছেন--. 
মরণ রে-তুছ মমস্তাম স। মান। 
মেঘ বরণ তুঝ। মেধ জটাজুট। রক্তাকমল কর। রক্ত অধর পুট। 
তাপবিমোচন। করুণ! কোর তব। মৃতু অসৃত.করে। দান. . 


বৈষুব-পদাবঙগীর ছন্দ ২১৫ 


এই দৃষ্টাস্তগুলি লইয়া আলোচনা করিলে দেখা যাইবে--বৈষুৰ 
কবিরা সুবিধামত কখনও দীর্ঘপ্বরকে ছু'মান্রা! ধরিপ়্াছেন--কখনও এক- 
মাত্রা ধরিয়াছেন। প্রয়োজন হইলে ত্র্বস্বরকেও কোথাও কোথাও দীর্ঘ 
উচ্চারণ করিয়াছেন। মাঝে মাঝে পর্ধে পর্ধে মিলও আছে--এ মিল 
অবশা বাধাতামূলক নয়। শেষ পর্ধে তিনটি লঘুমাত্রারও সমাবেশ 
করিয়াছেন । যে চরণে দীর্ঘস্বর বেশি, সেই চরণে ছন্দহিল্লোলের হি 
হইয়াছে । যে চরণে তৃস্বমান্ার সংখা! বেশি মে চরণে অক্ষর-বাহুল্য 
ঘটিয়াছে-_ছন্দোহিল্লোলের অভাব হইয়াছে । এই ছন্দের চরণে অক্ষর- 
বাহুল্য ঘটিলে এবং দীর্ঘস্বরের উচ্চারণকে উপেক্ষা করিলে ইহা প্রচলিত 
দীর্ঘ ত্রিপদীতে পরিণত হয়। নিম্নলিখিত অংশে ছন্দোহিল্পোলহীন 
প্রচলিত দীর্ঘত্রিপদী ও ছন্দংস্পন্দময় প্রাকৃত দীর্ঘজিপদীর চরণ একসঙ্গে 
গুশ্ফিত হইয়াছে । একমাত্রায় ব্যবন্ধত যুক্তাক্ষর না থাকায় এ গুল্ফন 
সম্ভব হইয়াছে । 
ন] দেখিলে প্রাণ কাদে । দেখিলে না হিয়া বাধে অনখন মদন ত-। বঙ্গ । 
হেরইতে চাদমুখ । উপজে চরম শখ । সুন্দর শামধ। অঙ্গ । 
চরণে নৃপুরধবনি | ন্থ্মধুর শুনি শুনি। রমণীক ধৈরজ। অন্ত। 
ওরপ সায়রে মন। হিলোলে নয়ন মন । আটকিল রায় ব-। সম্ত। 

এই ছন্দের চরণের শেষাদ্বকে এক-একটি চরণ ধরিয়া নব ছনের 
রূপ দেওয়া হইয়াছে । যেমন-- 





ভূঞ্জপাশে তব। লহ সন্বোধরি। আশাখিপাঁত মম । আসব মোদয়ি। 
কোর উপর তুঝ | রোদয়ি রোদরি | নীদ ভরব সব। দেছ। 
তু" নহি বিসরবি। তুছ' নহি ছোড়বি। রাধা হৃদয় তু । কবহছা'ন ভোড়বি। 
ছিয় হি রাঁথধি। অনুদিন মনুখন। অতুলন তৌছার । লেহ। 
ইস! পঙ্থাটিকার অন্তরার সঙ্গে প্রাকৃত দীর্ঘ ত্রিপদীর স্তষক বন্ধন। 


খন৯৬ শ্পদাবলী-পর়িচয় 


পণইতে মোতিমা ।হারা ॥ ছলে পরশিবি কুচ।| ভাবা । ' (বিদ্যাপতি) 
সাম করলু পরি । হাল ॥ তাকর বিরহ হু-। তাশ। ( ষছুনন্দন ) 
সএই ছন্দে প্রাকৃত পি্গলে আভীর ছন্দ বল! হইয়াছে দৃষ্টাস্ব__ 
সুন্দরি গুঞ্জরি। নারী ॥ লোঅন দীশ বি-। সারি॥ 
পীন পওহর। ভার ॥ লোলই মোতিম। হার। 
এইরূপ চরণের সঙ্গে পজ ঝটিকার পুর! চরণের মিল দেওয়াও হয়। 
মানয়ে তব পরি-। রস্ভ। প্রেমভরে স্থবদনি। তনু জন স্তপ্ত ॥ 
তোড়ল যব নীবি-। বন্ধ। হরিস্থখে । তবহি' ম-। নোতব মন্দ ॥ 
এই আভীর ছন্দের চরণই হুন্বদীর্ঘ উচ্চারণ-বৈষম্য হারাইয়া 
দ্বশাক্ষরী লঘু পয়ারে পরিণত হইয়াছে। 
আজু কেগো মুরলী বা-। জায় ॥ এতো কতূ নহে শ্যাম । রায়। 
চণ্তীদ্দাস মনে মনে । হাসে। এরূপ হইবে কোন । দেশে ॥ 
প্রাকৃত দীর্ঘ ভ্রিপদীর শেষ পর্বে ৩ বা ৪ মাত্রার স্থলে ৬ ৭ বা 
৮ মাত্রা থাকিলে তাহাকে প্রারুত দীর্ঘ চৌপদী বলা বায়। 
মাত্রা-নির্ণয়, মাজ্রা-বিভাগ ইত্যাদি প্রা দীর্ঘ ব্রিপদীর মতই । 
৮+৮7৮শী৬) ৭1৯14৮৬১৭4৯ +৮শ ৭১৮4৮৭৮৭৮৭৮ 
| +৮-+-৮ 
নু এই দীর্ঘ চৌপদীর বিবিধরূপ প্রাকৃত পিঙ্গলে বিভিন্ন নামে 
অভিহিত। মব মাত্রাগুলিকে লঘুস্বরে পর্রিণত করিলে এবং ছুইন্নান্ত 
'অতিপর্ধধ ঘোগ করিলে হয় জলহরণা। 
চলু--দমকি ঘমকি বলু। চলই পইক বলু। ধুলকি ধুলকি করি। 
করি চলিআ!। 
বর-_মলু মঅল কমরল। বিপথ হিঅম মল। হুমীর বীর জব। 
সগ চলিআ।। 


বৈষধ-পদাবঙ্গীর ছন্দ ২১৭ 


“অধর সুধা ঝারু। সুরলী তরঙ্গিণী। বিগলিত রঙ্গিণী। হায় দুকৃল। 
মাতল নয়ন। ভ্রমর জনি ভ্রমি ভ্রমি ৷ উড়ত পড়ত শ্রুতি । উতপল ফুল ॥ 
গোরোচন তিলক । চুড়ে বনি চন্ত্রক | বেঢল রমণী মন। মধুকর-মাল। 
গোবিন্দদাপ চিতে । নিতিনিতি বিহরই | ইহু নাগর বর । তরুণ তমাল॥ 
নীল স্থলাবণি | অবনী ভরল রূপ | নখমণি দরপণি। তিমির বিনাশে। 
রায়বসম্ত মন। সেবই অন্গখন। এছন চরণ ক। মল-মধু আশে ॥ 





প্রত্যেক পর্বার্ধ দীর্ঘন্বরের বারা আরব্ধ হইলে চউবোল!। 
রে ধনি মত্ত ম। তংগজগামিনি । খংজন লোঅণি। চন্রমুহী। 
চংচল জুরধবণ | জাত ণ জানহি। ছইল সমগ্লহি। কাই নহী। ' 
ছুইটি অতিপর্ব মাত্রার সঙ্ষে নিয়মিত দীর্ঘমাত্রার ঘন ঘন প্রয়োগের 
ফলে হয় পল্লাবতী। 
ভঅ--ভংজিম বংগ1| ভংগু কলিঙ্গা । তেলঙ্ষা রণ । মুক্ধি চলে। 
মর--হট্া ধিষ্টা। লগ গিঅ কট্টা। সোরট্রা ভঅ। পাঅ পলে। 
এই ছন্দাগুলিকে সাধারণভাবে প্রাকৃত চৌপদী নাম দেওয়া 
হইয়াছে । প্রাকৃত চৌপদীতে রচিত পদে এ সকল বিশিষ্টরূপের চরণের 
অবাধ মিশ্রণ থাকে । সেজন্য এই শ্রেণীর ত্রিভংগী ছন্দের সহিত বৈষ্ণব 
কবিদের অবলদ্থিত ছন্দের মিল বেশি । 
শির__কিজ্জিঅ গংগং | গৌরি অধংগং | হণিঅ অনঙ্গং | পুরদহনম্‌। 
কিঅ-_ফণি বই হাঁরং | তিছঅণ সারং | বন্দিঅ ছারং। বিউমহণম ॥ 
স্থর-_সেবিঅ চরণং। মুনিগণ সরণং | ভব্ভয় ছরণং | মূলধরম্‌। 
সা__নন্দিঅ বঅণং। সুন্দর পঅণং । গিরিবর সঅণং। গমহ হরম্‌॥ 
(ত্রিংগী ) 
প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্যে, শ্রীটৈভন্ত-স্তবের ছন্দটি ইহারই বাংলারূপ। 


লি . পদ্দাবলী-পরিচয় 


এই ছন্দের চরণের সহিত আভীর, পজবটিক! ও প্রাকৃত দীর্ঘ 
ত্রিপদীর মিল দেখ! যায়। 

(১) গোবিন দাস মতি। মন 

এত সথথ সম্পদে ৷ রহইতে আনমন | ফৈছন বামন । ধরলহি চন্দে ॥ 
(২) সেখ সম্পদে । শহ্কর ধনিয়া 

সো স্থথ সার। সরবস রসিকই। কঠহি ক প-। রায়ল বনিয়॥ 
(৩) বলয় বিশাল কনক কটি কিন্কিণী নৃপুর কুষ্ঠ রুনু বাজে। 

গোবিন্দ দাস পন্থ নিতিনিতি এছন বিহরই নবঘন বিপিন-সমাজে ॥ 





এই ছন্দই অক্ষরমাত্রিক হইয়া! অথবা স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ হারাইয়। 
বাংলার দ্বীর্ঘ চৌপদীতে পরিণত হইয়াছে । যেমন __রবীন্দরনাথের__ 
কেদারার পরে চাপি। ভাবি শুধু ফিলসাফি। নিতান্তই চুপিচাপি। 
মাটির মানুষ । 
লেখাত লিখেছি ঢের । এখন পেয়েছি টের। সে কেবল কাগজের । 
রঙিন ফানুষ। 
এই ছন্দের স্তবক-বন্ধনের নিদর্শনও বৈষ্ণব কাবো পাওয়া যায়। 
ষ্টাস্তত্বরূপ নরহুরি চক্রবর্তীর একটি পদ হইতে নিদর্শন উদ্ধৃত করি-_ 
নৃতযুত গৌরচন্ত্র জনরঞ্ন। নিত্যানন্দ বিপদতয়ভঞ্জন, 
কঞ্ত নয়ন জিতি খঞ্জন গঞ্জন। চাহনি মনমথ গরব হরে। 
ঝালকত ছু তন্ন কনক ধরাধর । নটনঘটন পগ ধরত ধরণী পর। 
হাঁস মিলিত মুখ লয়ত ক্ুধাকর | উচার বচন জু অমিয় ঝরে। 
গোবিন্দদাস ছুই একটি পদ্দে এই দীর্ঘ চৌপদীকে একটি অভিনব বূপ 
দিয়াছেন। একই খিলের বার বার আবির্ভাবে এই বৈচিত্রের সি 
হইয়াছে। 


বৈষব-পদাবজীর ছন্দ ২১৯ 


পঞ্চমাত্রার ছন্দ*- পূর্বালোচিত ছন্দগুলিতে ঘে ভাবে মাত্রা-বিচার 
হইয়াছে, সেই ভাবের « মাত্রায় ৪টি পর্ব এই ছন্দের প্রত্যেক চরণ। 
£+৫+৫+৫--হুরি চরণ । শরণ জয়। দেব কবিন ভারতী । 
বসতু হ্ৃদ্দি। যুবতিরিব। কোমল ক" লাব্তী (জয়দেব) 
ইহার স্তবকিত রূপ--জয়দেবের--৫+৫+৫+৫--৫+৫ 49 
বদসি যদি। কিঞ্িদপি। দস্তরুচি-।কৌমুধী ॥হরতি দর। তিমির মতি। ঘোরম্‌। 
স্কর্দধর। সীধবে। তব বদন-। চন্দ্র] । রোচয়তি ৷ লোচন-চ- ।কোরম্‌॥ 


কুঞ্চিত-কেশিনী। নিরুপম-বেশিনী ৷ আবেশিনী। ভঙ্গিনী রে। 
অধর স্ুরঙ্গিণী | অঙ্গ তরঙ্গিণী! সাজলি নব নব। বঙ্গিণী রে। 

* প্রাকৃত পিঙ্গলে এই € মাত্রার স্তবকিত ছন্দকে ঝুললন! বলা 
হইয়াছে । টৈঞ্চব কবিগণ এই ছন্দের ২য় ও ৪র্থ চরণে ছুইটি করিয়া 
পর্ব ছাড়িয়া! দিয়াছেন । বঝুল্পনা_ 

সহস মঅ। মত্ত গঅ। লাখ লখ । পকখরিঅ ॥ সাদি দহ। সাজি খে। 

লস্ত গিং। ছু 

কোগ্সি পিঅ। জাহিতহি। যাগ্নি জস্থ। বিমল মহি। জিণই ণহি। 

কোই তুঅ। তুলক হিং। ছু॥ 

শিখা__ছন্দও পাচ মাত্রায় গঠিত-টহ্ার সহিত বৈষ্ণব কবিদের 
ছন্দের মিল আরও ঘনিষ্ঠ । 

কুলিঅ মহু। ভমর বনু । রঅণি পন্থ। কিরণ লু । অব অকু ব.। সন্ত । 

মলয় গিরি। কুস্থম ধরি । পবন বহ। সহব কনু। স্থন্গহি সখি। 

ণিঅল ণহি। কন্ত। 
ভানুমিংহ প্রতোক ২য় পর্বে একটি করিয়া মাতা ছাড়িয়া! দিয়াছেন। 
যেমন-_ 


২ সঙ্জাবলী-পরিটয় 


বৈধবকবিগণ এই ভঁবকি ত রূপেরই অন্থলরণ করিয়াছেন । এ ছনের 
প্রধান কবি শশিশেখর । বৈচিত্র্যের জন্য ৫+৪+৫+৪--৫+৫+8 
আজ্রাতেও স্তবক গঠিত হইয়াছে, অন্তরায় স্থলে স্থলে মিলও দেওয়া হইয়াছে। 
১। গ্রাম্যকূল। বাপিক। সহজে পঞশ্ড-। পালিক]। 
হাম কিয়ে। শ্যাম উপ- ভোগ্যা। 
রাজকুল- সম্ভবা। সরসিকহ-। গোৌরবা। 
যোগাজনে। মিলয়ে জু । যোগ্য ॥ 
« | প্রাণাধিক1 রে সথি কাছে তোর! রোয়সি মরিলেহাম করবিইহকাজে। 
নীরে নাছি ভারবি অনলে নাহি দ্াহৰি রাখবি দেহ এই বরজ মাঝে ॥ 
'৩। কাস্ত সঞ্জে কলহ করি কঠিন। কুল-কামিনী। 
বৈঠি রছ আসি নিজ ধামে। 
তবহি পিক পাপিয়] শুক সারী উড়ি আগত 
বদন ভবি ঝটত শ্যাম নামে ॥ 





আজু সথি মূহুমু। গাছে পিক কুহু কুহু। কুঞ্জবনে ছাঁছ ু'ছ। 

দোহার পানে চায়। 

যুবনপদ বিলমিত1 পুলকে হিয়া উলমসিত। অবশ ভঙ্গ অলপিত। 

মুরছি জঙ্গ ষায়। 

ববীন্দ্রনাথ (১) পঞ্চশশরে ভশ্ম ক'রে করেছ একি সন্ন্যাসী, 

(২) একদা তুমি অঙ্গ ধরি ফিরিতে নব ভবনে, মরি 

মরি অনঙ্গ দেবতা, (৩) শ্রাবণ ঘন গছন মোহে গোপন 

“ভব চরণ ফেলে, (৪) আবার যোবে পাগল করে দিবে কে, (৫) মর্ছে 

স্বহে মত্ত আশা সর্প সম ফোসে_-ইত্যাদি কবিতায় এই পাচ মাত্রার 
চ্ছন্দকে নান বিচিত্ররূপে উপস্থাপিত করিয়াছেন । 


বৈধার-পদাবলগীর ছন্দ ২২৯ 


জাওমাত্রার ছল্জ "একই রূপ মাত্রাবিচারে সাত মাত্রায় গঠিত 
তিন পর্ব এবং ৩, ৪ বা ৫ মজায় গঠিত শেষ পর্ষের ছার! এই ছন্দ 
বচিত। পর্বের ৭ মাভ্রাকে ৩+৪ মাত্রায় উপরিভাগ কর] চলে। 
জয়দেবের-_-৭+৭+৭+৩ 
কিং করিষ্ততি। কিং বদিষ্ততি। সাচিরং বির। হেণ। 
কিং জনেন ধ- নেন কিং মম। জীবিতেন গৃ। হেণ॥ 
৭+-৭+৭+8--শ্রীসনাতন । চিত্তমানস। কেলিনীপ ম-। রালে। 
মাদৃশাং রতি । রন্ত্র তিষ্ঠতু। সর্বদা তব । বালে ॥ 
নব-_মঞ্জ মঞল। পুঞরজিত | চুত-কানন। শোহই। 
রসা_-লাপ কোকিল। কোকিলাকুল। কাকলী মন। মোহই ॥ 
৭+-৭+-৭+৩-_নবীন নীরদ। নীল নীরজ। নীলমণি জিনি। অঙ্গ । 
যুবতিচেতন। চোর চুড়হি। মোর পিন্ছ বি। ভঙ্গ ॥ 
বিগ্ভাপতির 'গেলি কামিনী গঞ্জছগামিনী বিহসি পালচি নেহাবি | 


ধ প্রাকৃত পিঙ্গলে এই ছন্দ ( ১) চর্চরী, (২ )মনোহংস, (৩) গীতা, 
(৪) হরিগীতা। 
চর্চবী--পাঅ নেউর। ঝংঝণকই | হংস সন্দ সথু। মোহনা। 
থুর থোর খ-। গগংগ ণচ্চই । মোততিদায ম-। নোহর]॥ 
গীতা জহ-ফুন্প কেঅই। চাক চম্পঅ। চুতমঞ্জরি। বঞজুল]। 
সব-__দীস দিলহ। কেসু কাণণ। পাণ বাউল। ভন্মরা ॥ 
কেবল ছুই মাত্রা অতিপর্ধব ছাড়া ছুই ছন্দে কোন ভেদ নাই। 
হরিগীতা--গঅ-_গহহি ঢুকিঅ। তরণি লুক্কিঅ। তুবয় তুর অহ্ি 
7 যুজবিয়। 
রহ-_রহমি মীলিঅ। ধরণি পীলিঅ। অল্প পর গহি। বুঝিয়া ॥ 





২২২ পদাবলী-পরিচয়,, পু 


গোবিন্দদাসের “ননানন্দন চন্দচন্দন গন্ধনিন্দিত অঙ্গ, রায়শেখরের 
গর্গনে অবঘন মেহ দারুণ সঘনে দামিনী ঝলকই। কবিশেখবের 
(ৰিগ্াপতির ?) “ঈ' ভরা বাদর মাহ তাদর শূন্ত মন্দির মোর ।? 
পিংতৃপতির “মোর বন বন শোর শুনত বাঢ়ত মনমথপীড়'_ ইত্যাদি 
বিখ্যাত পদ এই ছন্দে রচিত। 
এইছন্দেরস্তবকিত রূপ--৭+৭, ৭4৭, ৭+৭,৭+২ (কিংবা৭7৫) 
ঘবছ' পিয়া মধু । আঙনে আওব। দুরে রহি মুঝে । কহি পাঠাওব। 
সকল দ্ুখন। তেজি ভূথন। সমক সাজব। রে। 
লাজ নতি ভয়ে। নিকটে আওব। রমিক ব্রজপতি । হিয়ে সম্তায়ব। 
কাম কৌশল । কোপ কাজর। তবছ' রাজব। রে। (পিংভূপতি) 





পর্ষের প্রথমে দীর্ঘন্বরের বদলে ইহাতে হৃুম্বন্বর ইহাই প্রতেদ। 
মনোহংস--জহি-_ফুল্প কেন্ছ অ। সোঅ চম্পঅ। মংজুল]। 
সহ--আর কেসর। গন্ধ লুন্ধউ ৷ ভন্মরা। 
ইহাতে একটি পর্বই কম। রবীন্দ্রনাথ ৭এর সহিত ৫ মাত্রার পর্বব 
ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন। (১) বেলা যে পড়ে এল জলকে চল, 
(২) পরাণে ভালবাস কেন গে দিলে রূপ না৷ দিলে, ষদি বিধি হে, 
(৩) এমন দিনে তারে বলা যায়, (৪ ) গাছিছে কাশীনাথ, নবীন যুবা, 
ধ্বনিতে সভাগৃহ ঢাকি ইত্যাদি কবিতায় ৭এর সঙ্গে ৫ মাত্রার সমাবেশ 
দৃষ্ট হয়। 
চলি-চুজ কোইল। সাব ॥ মহু__মাসপঞ্চম। গাব 
মণ-_মজ ঝ বন্মহি। তাব॥ ণহ--কস্ত অজঝবি। আব 
প্রান্ত পিঙ্গলে তোমর ছন্দের এইরপ দৃষ্টান্ত দেওয়। আছে। ২-৭ 
শ৩ 


বৈষ্ব-পদাৰলীর ছন্দ ২২৩ 


নর্হরি চক্রবর্তী, ঘনশ্টাম এইরূপ স্তবকগঠনের প্রধান শিল্পী । দৃষটান্ত-_ 
: গৌর বিধুবর । বরজ ন্বন্দর | জননী পদধুলি। ধরত শির পর । 
করত বিজয় বি-। বাহে-তৃন্থর। বৃন্দ বলিত স্ব-। শোহরে। 
চড়ত চৌদল। নাহি ঝলকত। অকুণ কিরণ স-। মুদ্র উছলত। 
মদন মদভর। হবুণ সরস শি-। ডার জনমন। মোহয়ে ॥ 
লঘু জ্রিপদী ও চৌপদ্দী "--একই নিয়মে ৬টি মাত্রায় এক এক 
পর্ব গঠন করিয়া ৩ পর্ব ও একটি ২ বা ৩ মাত্রার উপপর্ষে 
প্রাকুত লঘু ত্রিপদী চরণ ও এরূপ তিন পর্ব ও ৪ বা ৫ মাত্রায় 
গঠিত এক এক উপপর্কে প্রাকৃত লঘু চৌপদ্দীর চরণ গঠন করা হইয়। 
থাকে। দৃষ্টান্ত 





শচীনন্দন দ্রাস ও ঘনশ্যাম দাস বারমান্তা পদে তোমুর ছন্দকে স 
মাত্রার সহিত মিশাইয়। স্তবক গঠন করিয়াছেন। 

দেখ_-পাপি আঘন। মাস জন্ত__ বিরহতাপ-হ। তাশ। 

দর-.পাই স্থখবিহি । পেল । হিয়ে--কৈছে সহইব। | শেল ॥ 

হিয়ে_-কৈনে সহইহ । শেল ভেল মনু । প্রাণ পিয়৷ পর। দেশিয়া। 

জনু _চুটল ফুলশর। ফুটল অন্তর । রহিল তহি পর। বেিয়। 

তোমর ছন্দ হইতে গীতাচ্ছন্দে ৪টি শব্দেব পুনবাবুত্তির দ্বারা অভি- 
সরণ সঙ্গীত মাধুর্য বাড়াইয়াছে। শচীনন্দন দাসও ঠিক এইভাবে ছন্দের 
বৈচিত্র্য সম্পাদন করিয়াছেন । 

ণ ইহার অরূপ ছন্দ প্রাকত পিঙ্গলে হীর ও ধবলাঙ্ষ । 

হীর ছন্দে শেষ পর্বে পাচ মাত্রা এবং ধবলাঙ্গ ছন্দে দুই মাত্রা। 
অতএব হীর লঘু চৌপদীর এবং ধবলাঙ্গ লঘুত্রিপদীর অরূপ । এই ছুই ছন্দে 
দ্বীর্ঘ স্বরের নিয়মিত বিন্যাস আছে-_বৈষণব কৰিদের পর্দে মোটের উপর 


২৪ পড়ারমরধিরিচয়ও 


৬+৫+-৬+-৩--বসতি বিপিন | বিতানে.১ । ত্য্তি ললিক্ত | খাম 
৬+-৬+৬+-৩- লুঠতিধরণি | শয়নে বছ। বিলপতি তব। নাম। (জন্বদেব), 
» কুর্বতি কিল। কোকিল কুল। উজ্জল কল। নাদম্‌। 
৬৬ জৈষিনিরিতি। জৈমিনিরিতি। জল্লতিসবি-। যাদম্‌। (সনাতন) 
৬+৬+৬+৪ (১) আওত পর। বঞ্চক শঠ। নাগর শত। ঘরিম়া। 
রমণী পদ-। যাবক পরি। সর বক্ষনি ধরিয়া ॥ 
৬+৬+৬+৪ (২) ক্ফুটচম্পক। দূলনিন্দিত। উজ্জ্বল তনু । শোভ। 
পদপন্জজে। নৃপুর বাজে । শেখর মনো । লোভ ॥ 
( শেখর ) 





পর্বের পৰের্ব মাত্রাসাম্য রাখা হইয়াছে। 
হীর--৬+৬+৬+৫-ধুলি ধবল হন্ক সবল পকৃথি পবন পত্তিএ। 
ক চলই কুণ্দ ললই ভূমি ভরই কীন্তিএ। 
রবীন্দ্রনাথ ঘন ঘন যুক্তাক্ষর গ্রয়োগে হীরছন্দের ছন্দো হিল্লোল রক্ষা 
করিয়া গিয়াছেন-_ 
কত _কাষ্ঠলোষ্ট্র ইষ্টক দৃঢ় ঘনপিনদ্ধ কায়! কতু-_ভূতলজল অস্তরী লঙ্ঘনে 
লঘুমায়া ॥ 
তব-_-খনিখনিত্র নখ বিদীর্ণ ক্ষিতি বিকীর্ণ অস্ত । তব-_পঞ্চভৃত বন্ধন কর 
পঞ্চভৃততন্ 
ধবলাঙ্গ-_-৬+৬+৬+২--তরুণ তধণি তবই ধরণি। পবণ বহখ র1) 
লগ ৭ হি জল বড় মরু থল। জণ জিঅণ 
হা।রা। 
এই ৬ মাজ্জার ছন্দ ৩ ভাবে বাংলায় রূপ লাভ করিয়াছে । (১) একটি 
রূপে প্রত্োক দীর্ঘ স্বরের জন্য দুই মাত্রা ধর] হইয়াছে । যেমন-_ 


বৈষব-প্লাহলীর ছল্জ ২২ 


৬4৬৬ ৭ €) চক্জরকোছি । কল ছোন্টি। এছে বহন । ইন্দুয্া। 
মুক্তা পাভি। দশদ কাতি। বচল অমিষ্কা'। লিল্ধুয়।। 
(ফাঁধব) 
৬+-৬-+৬+৩ (৪) নৰ রঙ্গিম | পদ ভঙ্গিম। অন্গুলে নথ । টা । 
মাধৰ ভণ। রমণীমন-। চকোর নিকর। ধ্ণদ। 
স্তবক-_আজু বিপিনে আওত কান। মুরতি মৃরত কুন্থম বাণ। 
জন্গু জলধর কচির অক্ষ ভাঙ নটবর শোহুণী । 
ঈষৎ হনিত বদন চন্দ । তরুণী নয়ন বয়ন ফল্দ। 
বিশ্ব অধরে মুবলী খুরলী | ত্রিভৃবন মনমোহিনী । 
বৈষৰ কবিগণ কোথাও অক্ষরে অক্ষরে প্রত্যেক দীর্ঘস্থরকে ছুই, 
মাত্রায় ধরিয়াছেন--কোথাও্ড কোন কোন দীর্ঘন্বরে তত্ব উচ্চাবণ 
করিয়াছেন । কোথাও তীহানা পর্ব্বের প্রথমাংশে দীর্ঘ মাত্রা, কোথাও 
ছিতীয়াংশে দ্বীর্ঘ মাত্রার ব্যবহার করিয়াছেন। উপরের দৃষ্টান্তগুলিতে 
দেখ যায়-_যুক্তাক্ষরের পূর্ববস্বরকে সর্বত্রই ছুই মাত্রা ধরা হইয়াছে 
ক্রমে এই ছন্দে যুক্তাক্ষবের পূর্বন্বর, একার, গুঁকারছাড়া কোন দীর্ঘন্বরের 
দীর্ঘত্ব স্বীকার করা হয় নাই। পরে কোন দীর্ঘস্বরকেই ছুই মাত্রা 
ধর! হয় নাই অর্থাৎ ছন্দ অক্ষর-মাত্রিক হইয়া পড়িয়া একেবারে 
ছন্দোহিল্লোল হারাইয়াছিল। 





দেশ দেশ নন্দিত করি মক্দ্রিল তব ভেরী আমিল যত বীরবৃদদ আসন তব 
| ঘ্বেবি। 
(২) কেবল.ফুক্তাঙ্ষতব্ের পূর্বন্থর ও একার, রা রকে ছুই মাআ ধরিয়া, 
ঘেখন-. 
১৫ 


২২৬: পদাবলী-পরিচন্ন ' 


পয়ার--পজ ঝটিকা শেষপর্ষের ছুই মানা এবং হ্ুস্বদীর্ঘ মাত্রার 
বৈষম্য হাঁরাইয়! চতুর্দশ অক্ষর-মাত্রায় পয়ারে পরিণত হইয়াছে । পূর্ব্বেই 
কতকগুলি চরণ তুলিয়া! দেখাইয়াছি-_সেগুলি পজঝটিকার পদে যেমন 
স্থুসমঞ্জস, পয়ারের পদেও তেমনি । চণ্তীদ্দা, কবিশেখর, যছুনন্দন 
ইত্যাদি কবিগণ এবং টৈতগ্ভ-চরিতকারগণ পয়ারে কাব্য রচন। 
করিয়াছেন। চণ্তীদাসের পয়ারে যুক্তাক্ষরের আতিশয্য নাই-_সেজগ্য 
ইহা পজ ঝটিকারই কাছাকাছি। 
১। কালার লাগিয়া! হাম হব বনবাসী। কাল! নিল জাতিকূল প্রাণ নিল বাশী। 
২। এ কবিশেখর কয় ন] করিহ ডর । গোপনে তৃঞ্চিবে সুখ না জানিবে পর। 
ক্রমে এক-এক মাত্রার স্থলে দলে দলে যুক্তাক্ষর পয়ারের মধ্যে 
গ্রবেশ করিয়া পয়ারকে পজ ঝটিক1 হইতে বহুদূরে লইয়া! গেল। যেমন-_ 
ভাবাদি অঙ্গজ৷ তিন বৈমুগ্ধ্য চকিত। 
দ্বাবিংশতি অলঙ্কারে বাধাঙ্গ ভূষিত। যছুনন্দন। 


পৌষ প্রথর শীত জর্জর ঝিল্লী মুখর রাতি নির্জন গৃহ নিক্রিত পুরী নির্বাণ 
দ্বীপ বাতি। 
(৩) সকল প্রকার দীর্ঘ বরকে ইউপেক্ষা! করিয়৷ অক্ষর মাত্রিক ভাবে । 
যেমন-- 
বঙ্গে স্থবিখ্যাত দামোদর নদ ক্ষীরসম স্বাদ নীর । 
. ক্ববীন্্রনাথ অস্তরাবর পর্বের ছুই মাত্রা বাড়াইয়। লিখিয়াছেন-_- 
(১) শুনহ শুনহ বালিকা । রাখ কুস্থম মালিক!। 
কু্ধে কুঙ্জে ফেরনু সথি শামচন্দ্র নাহি রে। 


বৈষব-পদাবলীর ছন্দ ২২র্শ 


তার পর পয়ায়ের মধ্যে আর একশ্রেণীর চরণ প্রবেশ করিল। এ 
'শ্রণীর চরণে পাদকমাত্র। (95118119 ) এক এক মাত্রার স্থান অধিকার 
করিল। পূর্ববর্তী ব্যঞ্জনবর্ণের সহিত হুসস্তবর্ণের মিলনে অথবা স্বরযুক্ত 
ব্যঞ্ননবর্ণে এক একটি পাদকমাত্রা গঠিত । পয়ারের মধ্যেই পাই-_ 

পিঠে দোলে সোনার ঝাপা তাহে পাটোর্থোপা। 
গলে দোলে বকুল মাল! গন্ধরাজ চাপা ॥ (রামানন্দ ) 

ইহা! যে পয়ার তাহা নিয়লিখিত রূপ হইতেই বুঝা যাইবে--৮+৬) 
৮+৬-_ পিঠে দোলে সোনার্বণপ] তাহে পাটোর্ধাপ! । 

গলে দোলে বকুল্মাল গন্ধরাজ চাপা 

এই শ্রেণীর চরণ পয়ারের মধ্যে কিদ্ধূপ চলিয়া গিয়াছে, তাহ। 
কৃত্তিবাসের ছন্দোবিঙ্লেষণে পূর্বেই দেখাইয়াছি। এই শ্রেণীর চরণের 
আতিশষ্য কোন পদে ঘটিলেই তাহাকে ধামালী বল! হয়। পয়ারের 
এই ধামালী-রূপের স্থত্রপাত বড়, চত্তীদাস হইতেই হুইয়াছে। 

কে না বাশী | বাএ বড়ায়ি। কালিনী নই। কৃলে। 
কেনা বাশী | বাএ বড়ায়ি। এ গোঠ গো!। কৃলে। 


ছুলই কুসুম মঞ্জরী ভ্রমর ফিরই গুঞ্করি। 
অলস যমুনা বহয়ি যায় ললিত গীত গাহি রে। 
(২) তুমি--চক্রমুখর মন্ত্রিত। তুমি__বঙজ্জরবহি-বন্দিত। 
তব-_বস্তবিশ্ব বক্ষদংশ ধ্বংসবিকট দৃস্ত । 
তব-_শীপ্ত অগ্নি শত শতন্্ী বিশ্মবিজয় পদ্থ ॥ 


২৮ পরারজী- পরিচয় 


 বৈষ্কৰ লাহিত্যে লোচনকাদ এই ধামালী ছন্দ প্রধান গ্রবৃর্ধক ।৬ 
ডারপর ক্রমে এই ছন্দই বামগ্রসাদের রচদার মধ্য, দি! বর্তহাদ বাং 
ককিতার প্রধান ছন্দ হই উহিক্কাছে। দৃষ্টাস্ত-- 
৪+৪+৪-+৮২-_রূ-পের্‌ না-গরু। র-সের লা'গর। উদয় হলো । এনে । 

না-গ-রী লো-। চ-নের্‌ মন্‌ ঘে। তাইতে গ্লেল। ভেসে । 
দীর্ঘ ভিপদ্ধী--পজ ঝটিকা যে ভাবে পয়ারে পরিণত হইয়াছে, 
গ্রা্কত দীর্ঘ ব্রিপদীও সেইভাবে সাধারণ দীর্ষ ত্রিপর্দীতে পরিণত 
হইয়াছে। দীর্ঘ স্বরের মাত্রাগৌরব হারাইয়াও ইহ] কেবল অযুক্তাক্ষবের 
ভূরি প্রয়োগে প্রাকৃত ছন্দের কাছাকাছি ছিল। যেমন-_ 
_গোকুল নগর মাঝে । আরো! কত নারী আছে। 
তাহে কোন না পড়িল। বাধা । 
নিরমল কুলখানি । যতনে রেখেছি আমি । 
বাশী কেন বলে রাধা। রাধা] । 
ক্রমে এক একটি মাত্রার স্থলে যুক্তাক্ষরের অবাধ প্রবেশে ইহা 
প্রাকৃত হইতে দূরবর্তী হইল। যেমন-__ 





ইহা অনেকটা বি্ভাপতির--ঘব-_গোধুলি সময় বেলি। 
ধর্নি--মন্দির বাহির ভেলি ) 
নব জলধরে বিজুরিরেহ] ঘন্ঘ পসারিয়া! গেলি। 
_ ইত্যাদির অরূপ । 
*' চাইলে নয়ন বাধা রবে মনচোন তার রূপ। 
হাশ্যবয়াল রাস্তা নয়ল এই ন! বলের কুপ॥ 
চাইলে মেদ মরধি ক্ষেপি কুল সে রবে নাই। 
কুলশী ভোগ বাম্খবি' ফি থাক না বিধল ঠাই ॥ 


বৈষফব-পদাবলীর ছন্দ ২২৯ 


মোর নেত্র ভূঙ্ষ পদ্ম । কি কান্তি আনন্দ সম্প। কিব৷! ক্ফুত্তি কহুত নিশ্চয়। 
কহিতে গদগদবাণী। পুলকিত অঙ্গখ্খামি। এ খুনন্দন দাস কয়। 
শুধু যুক্তাক্ষর নয় ক্রমে পাদকমাত্রা! ( স্বরুক্ত ব্যঞ্রন +-হসস্ত ব্যঞ্জনে 
পাঠিত মাতা ) শীবেশ করি! ইহার দ্ূপ আরও বালাইয়। দিল। যেমন-_ 
অক্রুর করে তোর ফোধ। আমায় কেন কষ ধোষ। 
ইহা ঘি কহ দুরা-+চাবর। 
তৃই অন্রুব ঘৃষ্তি ধরি। কৃ নিলি চুরি করি। 
অন্যের নয় এঁছে বাযব-+হার। 


কুল খোওয়াবি বাউবি হবি লাগবে রসে । ঢেউ 
লোচন বলে রণিক হ'লে বুঝতে পাবে ফেউ ॥ 
পাদকমাত্রার সংখ্য৷ বাড়িয়া এই ছন্দ ধামালীর দীর্ঘ ভ্রিপদদীর রূপ ধরিল 
এমন কেউ বাধিত থাকে ৷ কথার ছন্দে খাণিক ব্বাথে। 
নয়ান ভরি দেখি । বূপ খানি। 
লোচনদাসে বলে কেনে । নয়ান দিলি উহার পানে। 
কুল মজালি আপন আ। পনি । 
ইহারই বর্তমান কপ ( রবীঙ্জনাথ )-- 
খোকা মাকে শ্ধায় ডেকে এলাম আমি ফোথায় থে্চে 
কোনখানে তুই কুড়িয়ে পেলি 'আমারে ॥ 
মা তারে কয় হেসে কেদে খোকারে তার বুকে বেধে 
ইচ্ছা হয়ে ছিলি ধনের সাঝাছে। 


১৮ 
পদাবলীর অলঙ্কার 


কবিশেখর কালিদাস পদাবলীর ছন্দের মত অলঙ্কার লইয়াও, 
আলোচন] করিয়াছেন। তাহার প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্যে বিষ্যাপতি ও 
গোবিন্দদাসের অলঙ্কার লইয়! আলোচনা আছে। আমি গোবিন্দদাসের, 
_অলঙ্কারই গ্রহণ করিলাম। বাঙ্গালী পদকর্তাদিগের মধ্যে অলঙ্কার 
প্রয়োগে গোবি্নিদাস বোধ হয় সর্বশ্রেষ্ঠ । তাহার পদে প্রায় সমন্ত রকম 
অলঙ্কাবের উদ্দাহরণ আছে। 


রবূপক-মুলক কাব্যলিঙগ-_ 


যে৷ তুষ্থ হৃদয়ে প্রেমতরু রোপলি শ্রাম জলদরস আশে । 
সে! অব নয়ন নীর দেই সীঞ্চছ কহতহি গোবিন্দদাসে ॥ 
তব অগেয়ানে কয়লি তৃহু এছন অব সুপুরুষ বধ জান। 
উচ কুচ চুম্বক সরস পরশ দেই উদঘাটহ নিঠি বাণ। 
ক্লেষ__“কাননে কুসুম তোড়সি কাহে গোরি******* পূজহ পশুপতি, 
নিজ তমুদ্রান...” ইত্যাদি পদটি শ্লেষের একটি বিশিষ্ট উদ্দাহরণ। আর, 
একটি উদদাহরণ-_ 
সৌরভে আগরি রাই স্থনাগরি কনকলতা! সম সাঁজ। 
হবি চন্দন বলি কোরে আগোরল কুঞ্ে তজঙ্গম রাজ। 
ক্লেব--যবা কর লাগি মনহি মন গোই। 
গঢল মনোরথ না চচল সোই॥ 
জতিশয়োক্তি--এসখি শাম সিন্ধু করি চোর 
কৈছে ধরলি কুচ কনয় কটোর। 


পদাবলীর অলম্কার ২৩৯ 


মালাকপক--অধর পঙার দশন মণি মোতি 
রোচন তিলক মৈনাকক জোতি। 
্েবমূলক বিবমালঙ্কার-_ 
যে গিরি গোচর বিপিনহি সঞ্চরু কৃশ কটি কর অবগাহ । 
চন্দ্রক চারু শট1 পরিমগ্ডিত অরুণ কুটিল দিঠি চাহ ॥ 
হুন্দরি, ভালে তুছ' হবিণ নয়্ানি 
মো চঞ্চল হরি হিন্ন পির ভরি কৈছনে ধরুলি সেয়ানি। 
সুক্মম অলঙ্কার__ 
বিঘটি মনোরথ আন চলল হরি তাহি' দুহি সক্ষেত বাখি, 
কুহ্থম হার অু মৃকুলিত সরসিজ গোবিন্দদাদ এক সাখী। 
জালোপমা-- 
তন্গ তন্থু মীলনে উপজল প্রেম । মরকত ঠৈছন বেড়ল হেম । 
কনকলতায় জন্ু তরুণ তমাল । নব জলধরে জন বিজুরি রসাল ॥ 
কমলে মধুপ যেন পাওল সঙ্গ । ছুছ' তনু পুলকিত প্রেম-তবঙ্গ ॥ 


সামান্য 
চান্দনি রজনি উজোরোলি গোরি। হরি অভিপার রভসরস ভোরি। 
ধবল বিভূষণ অন্বর বনই। ধবলিম কৌমুদি মিলি তন্ন চলই। 


ছেরইতে পরিজন লোচন ভূর। রঙ্গ পুতলিকিয়ে বস মাহা বুর। 
[ জ্যোতম্বার মধ্যে ধবলবসন1 গৌরাঙ্গী রাঁধিকাকে চেন! ঘাইতেছে 
না। যেন রাঙের পুতুল পারদের মধ্যে ডুবিয়াছে। ] 
রূপক-_ 
(১) বেণুক স্কুকে বুকে মদনানল কুল ইন্ধন মাহাজারি। 
দ্বরশ পানি দু: পরশে সোহাগল শ্রমজল জোরন বারি ॥ 


১৩০ গলাঘলী-পরিচয় 


(২) কিয়ে করব কুল দিবন দীপ তুল গ্রে পবনে গন কোল 
গোবিন্দ দাস হন্তন করি খাখত লাঙ্গক্ জালে আগোল। 
(৩) নীরদ নয়নে নীর ঘন সিঞ্চনে পুলক মুহুল অৰলন্ব। 
ম্ষেব মকরন্দ কিন্দু বিন্দু চুম্নত রিকসিত ভাবরুদ্থ ॥ 


ঙ্ী ব ঙী 


চঞ্চল চরণ কমলদলে বাহ্ছরু ভকত ্রমরগণ ভোর। 
লাজরপক- “মাধব মনমথ ফিরত অহেব]। 
একলি নিকুণ্ডে ধনি ফুলশরে 'জবরজব পন্থ নেহাব্বত তের] ॥” 
-ইত্যাধি পদ । 
স্টিষ্ট রূপক-_কিসলয় দহন শেজ অব সাজহ আহুতি চন্দন পক্ক। 
দ্বিজকুল নাদমন্ত্রে ত্গ জারব দুরে ঘাউ প্রেম কলঙ্ক। ॥ 


পরম্পরিত জপক-_ 

অন্তরে উয়ল শ্তামর ইন্দু। উছল্ল মনহি' মনোভব সিম্ধু॥ 
জাস্তি--হরি হরি বোলি ধরনি ধরি উঠই বোলত গদগদ ভাখ। 

নীল গগন হেরি তোহারি ভরমভরে বিহি সঞ্জে মাগয়ে পাখ ॥ 
মুচ্চয়-_ফামিনি করি কোন বিহি নিরমায়ল তাহে পুন কুল মরিষাদ। 

তাহে গুন হরি লঞ্চে নেহ ঘটালয় তাহে বিঘটন পরমান ॥ 


পর্বযায়োক্ত-_ 
এতছ' বিপদে ছিউ রহয়ে একান্ত । বুঝলু' নেহারত লাজক পন্থ ॥ 


বিশেযোক্তি-_ 
হনয় বিদবান্বত মনমথ বাণ । কো! জানে কাছে নহত ছুই ঠাম। 
জলু বিযাদল.মন মাছা গোয়। কঠিন শহীর ভঙম মাছি হোয় 


বগাজস্কতি (১) পুদ্ধ নাগছি অগ্ডেৎ রসিক শিখোঅপি পৃশ্মহু অমমথ কেলি । 
ধনচরি লারি ক্তোহাতি গুণ গাওব পৃতনিক সঞ্জে মেলি ॥ 
() ভাল সেল মআখৰ তুছ বহু দুধ । 
'অধতনে ধনিক মনোরথ পূর ॥--ইত্াদি | 
অঙ্গেছ-_(১) সবে লাহি সমূঝিয়ে দিনকর বীত। 
কিয়ে শীতল কিয়ে তপত চন্বীত ॥ 
গোবিনাদাস কহ এতছ সংবাদ । 
তঙ্গ জিবন তুছ ধনিক বিবাদ ॥ 
(২) ঘন ঘন চুন্বন লুবধ ভেল ছুছ' বিগলিত শ্থেদ উদবিদ্দু। 
হেরি হেবি হরম ভরম পরিপুরল কো বিধুমণি কো ইন্দু। 
মীলিত-_ 
কুন্দ কুক্থুমে ভরু কবরিক ভার। হৃদয়ে বিরাজিত মোতিম হার | 
ধবল বিভূষণ অন্বর বনই। ধব্লিম কৌমুদি মিলি তন্ন চলই ॥ 
উৎপ্রেক্ষা মূলক ব্যতিরে ক-_ 


ভালে সে চন্দন চান্দ কামিনী মোহন ফান্দ 
আদম্ধারে করিয়া আছে আলা । 
মেঘের উপর কিবা সদ্দাই উদয় করে 


নিশি দিশি শশি-ষোলকল! ॥ 
বিনোক্ত -তছমন জোরি গোরি তোছে স্োপল কনয়া জড়িত যণিরাজ। 
গোবিন্দ দাস ভনে কনয়া বিহনে মণি কবছু' হ্থায়ে নাহি সাজ । 
ধবনিগর্ভ সামান্ট অলক্ষার-__ 
ঘাবক চীত চরণ পর লীখই ম্নপরাজয় পাত। 
গোবিন্দদাস কহুই তালে ছোয়ল কাছুক আরকত হাত। 
[ বক্তবর্ণ হন্ডে আলতার দাগ বুঝা যাইবে না| ] 


জিবর্শন/--রমিক শিরোমণি নাগর-নাগরী লীলা স্ষুরব কি মোয়। 
জন্ বাঙডন করে ধরব স্ুধাকর পঙ্গু চরব কিয়ে শিখবে ॥ 
অন্ধ ধাই কিয়ে দশদিশ খোঁজব মিলব কল্পতরু নিকরে। 
ব্যাতিরেক-_ (১) জলদহি জল বিজুরি দিঠিতাপক মরকত কনয় কঠোর । 
এ দু তন্থু মন নয়ন রসায়ন নিরপম নওল কিশোর ॥ 
(২) ঢল ঢল লজল জলদ তন্থু শোহুন মোহুন অভরণ সাজ । 
অকণ নয়ন গতিবিজুরি চমক জিতি দগধল কুলবতিলাজ ॥ 
পরিণাম ধাহা ধাহা অরুণ চরণে চলি যাত। 
তাহা ভাহ। ধরণী হউ মধু গাত ॥ 
যো দরপনে পু নিজ মুখ চাহ। 
মঝু অঙ্গ জ্যোতি হউ তছু মাহ ॥...ইত্যা্দি। 


পকাত্মক পর্যযায়__ 
মনমথ মকর ডরহি ভর কাতর মঝু মানস ঝাষ কাপ। 
তুয় হিয়ে হার-তটিনি তট কুচ ঘট উছলি পড়ল দেই ঝাঁপ। 
পুন দেই ঝাপ পড়ল ষব আকুল নাভি সরোবর মাহ । 
তাছি লোয়াবলি ভূজগি সঙ্গ ভয়ে ত্রিবলি বেণি অবগাহ ॥ 


উপমাজ্সক__ 
নীল অলকাকুল অনিলে হিলোলত নীলতিমিরে চলু গোই। 
নীল নলিনী জন শামর সায়রে লথই না পারই কোই ॥ 
গিট বিরোধাভাস-_-তৈখনে দক্ষিণ পবন ভেল বাম। 
সহই না পারিয়ে হিমকর নাম ॥ 
সংক্ষ্থি-_ অব কিয়ে করব উপায়। 
কালভৃজগ কোরে ছোড়ি মূগধি সথি গমন যুগতি না যুয়ায় ॥ 


পদদাধলীর অলঙ্কার ২৬ 


চন্দ্রকচাক ফণাঁগণ মণ্ডিত বিষ বিষমাকণ দীঠ। 
রাইক অধর লুবধ অনুযানিয়ে দশনক দংশন মীঠ ॥ 
[ বিশেষোক্তি, বিভাবনা, অপহ্ৃতি ইত্যাদি অলঙ্কারের মিশ্রণ | ] 


পুনরুক্তব্দাভাসযুক্ত বিরোধাভাস-_ 
বিগলিত অন্বর লম্বর নহে ধনী স্থরসরিৎ শ্রবে নয়নে । 
কমলজ কমলেই কমলজ ঝাপল সোই নয়নবর বয়নে ॥ 


উগপ্রেক্ষা_ 
ঘনঘন আচর কুচগিরি কাচর হাসি হাসি তহি পুন হেরি । 
জন মঝু মন হরি কনয়! কুস্ত ভরি মুহরি রাখল কত বেরি ॥ 
ধবনিগর্ড ততিশয়োক্তি _ 
(১) কোমল চরণ চলত অতি মস্থর উতপত বালুক বেল। 
হেরইতে হামারি সজল দিঠি পঙ্কজ দু পাদুক করি নেল & 
(২ আধক আধ আধ দিঠি অঞ্চলে ষব ধরি পেখলু কান। 
কতশত কোটি কুস্থমশরে জরজর রহত কি যাত পরাণ । 


বিষমালঙ্কার_ 

(১) চান্দ নেহারি চম্দনে তন্থ লেপই তাপ সহই না পার। 
ধবল নিচেশল বহই না পারই কৈছে করব অভিসার ॥ 
যতনহি মেঘমল্লার আলাপই তিমির পয়ান গতি আশে । 
আঁওত জলদ ততহি উড়ি যাওত উতপত দীর্ঘ নিশাসে | 

(২) যো কর বিরচিত হার উপেখলু হার ভূজঙ্গম ভেল। 
অসঙ্গতি-_- 
পদনখ হৃদয়ে তোহারি । অন্তর জলত হামারি ॥ 
অধরছি কাজর তোরু। ব্দন মলিন ভেল মোর ॥ 


হাম উজাগরি রাস্তি। . ভুয়! খিঠি অক্ষশিম কণাতি ও 
হামারি বোন "অভিলাষ । তৃছ কহ গদগদ ভাষ। 
একাবলী-_কুলবতী কোই নয়নে জনি হেরই ছেক্সত পুন জনি কান। 
কানু হেরি জনি প্রেম বাঢ়য়ই প্রেম করই জনি মান । 
জপকাভিশয়োক্তিমুলক উৎ্র্রেক্ষা-_ 
'সোমুখ চান্দ নয়নে নাহি হেরলু নয়ন দহন ভেল চন্দ'-_ 
ইত্যাদি পাঁটি। 
জ্রান্তি-_হুন্দরি জানলি তুয়] ছুরভান। 
হরিউর মুকুবে হেরি নিজ ছাহরি তাহে সৌতিনি করি মান ॥ * 
গোবিন্দদান রচনার উপাদান, উপকরণ, পদ্ধতিরীতি ইত্যাদি বিষয়ে 
প্রচলিত সংস্কার অনুসরণ করেন নাই থে তাহা নয় । রূপবর্ণনায় তিনি 
প্রচলিত উপমানগুলিকেই গ্রহণ করিয়াছেন, অভিসাবের আয়োজন- 
উপকরণ পূর্ববর্তী কবিদের রচনা হইতেই লইয়াছেন, বিপ্রলন্ধা, খণ্ডিতা, 
কলহাত্তরিতা ইত্যাদি নায়িকার বীতি-প্রকৃতি বিষয়েও নৃতনত্ব 
কিছুই দেখান নাই ; মানভঞ্জন, সম্ভোগ ও বিরহের বর্ণনায় ষে মামুলি 
রীতি আছে তাহার রচনায় তাহার বৈতথা দেখি না। গোবিন্দদাসের 
* এইসঙ্ষে আছে--কাহে মিনতি করু কান। তু হাম এক পরাণ। 
শ্রকষ্ের অঙ্গে সন্ভোগ-চিহ্ন দেখিয়া শ্রীরাধার রোষের অবধি নাই ।-_-এই 
ছুই চয়ণে কি দাকণ ক্লেষই না ব্যক্ত হইয়াছে । কাব্াপ্রকাশে এই অলঙ্কারের 
একটি সথলার উদাহরণ আছে-_-গোবিন্নদাস তাহারই অন্থসরণ করিয়াছেন । 
জন্সেঅ বণো তস্সেঅ বেঅনা ভণই ভং জণে! অলিঅম। 
দস্তকুখঅং কবোলে বহুএ বেঅন! সবভীণম্‌॥ 
[লোকে বলেধান ব্রণ তাছারি বেদনা, কাজে দেখি ইহা স্রিখ্যা কথা। 
ৰধুর অধধে ছেঁরি দশনের ক্ষত তবে কেন লপত্বীর বাথ ?] 


গাব জলক্কার ২ 


কৃতিত্ব এই,স- পুরান উপান্যন,উপকদণ লইয়া:ভিনি দে স্ব করিয়াছেন 
_-তাহা সম্পূর্ণ নৃত্তন বস্ত। অধিকাংশ পদেই তীহার নিজন্ব শক্তির 
একটা মুন্রাস্ক আছে। তিনি অন্তান্ত অনেক করির মত অনুসারক বা 
অন্ুকান্ক মাত্র নহেন--তিনি একজন অষ্টা। পুরাতন উপকরণে ভিনি 
অভিনব স্য্টি করিয়াছেন। শ্রেষ্ঠ শিল্পীর হাতে পড়িলে চিরপুরা'তন 
বিষয়বস্ত ও উপাদান যেকি রমণীয় রসঘন রূপ ধরিতে পাবে-_তাহা 
গোবিন্দদাস দেখাইয়াছেন। 
অঙ্গপ্রতাঙ্গের যে উপমানগুলি সংস্কৃত কবিরা প্রয়োগ ককবিছ্াছেন__ 

গোবিন্দদাস সেই উপাদানগুলিকেই গ্রহণ করিয়াছেন, কিন্ত পূর্ববর্তী 
কবিরা ষে মামুলী ব্যতিরেক, উপম] ও উপ্রেক্ষার ছারা রূপবর্ণন। 
করিতেন, গোবিন্দদাস তাহা না করিয়া এগুলি লইয় নানা কৌশলের, 
স্থষ্টি করিয়াছেন। যেমন বিরহিণী রাধার প্রসঙ্গে কবি বলিয়াছেন__ 

এত দিনে গগনে অখিণ রহু হিমকর জলদে বিজুরি রন থীর। 

চামরি চমক নগরে পরবেশউ মদন ধন্গুয় ধরু ফীর ॥ 

মাধব বুঝলু তোহে অবগাই। 

এক বিয়াগে বহুত সিধি সাধলি অতয়ে উপথলি রাই ॥ 

কুমুদিনি বুন্দ দিনহি অব হাসউ বাদ্ধুলি ধর নব রঙ্গ । 

মোতিম পাতি কাতি ধকু উজর কুঞ্র চলু গতি ভঙ্গ ॥ 


গোবিন্বদাস বিয়োগের কথা বলিয়া! এখানে অবশ্য ছুর্বল করিয়! 
ফেলিয়াছেন-_বিস্তাপতি এখানে বির্ছিণী রাধিকান অস্বপ্রত্যদের কান্ধি 
শোকে ছঃথে ম্তান হইয়া গিয়াছে-_এই ধ্বনি লক্ষ্য, করিক়র উপষেক্ক 
অপেক্ষা, উপমানের, থাধান্তজনিতর ব্য তিনেক অলক্কারেব, স্থঙি কৰিক্গাতছেন, 
এবং ততবার! শিষ্যকে ছাড়াইয়া! গিয়াছেন। 


২৩৮ পদাবলী-পরিচয় 


শরদনক শশধর মুখকচি মৌপলক হরিণক লোচন লীল! | 
কেশ পাশ লয়ে চমরীকে নোপল'**_ ইত্যাদি 
চিকুয়ে চোরায়সি চামরকাতি । দশনে চোরায়দি মোতিম পাতি ॥ 
ইত্যাদি পদে বিদ্যাপতির অনুসরণে গোবিন্দদদাস একটি কৌশলের 
প্রশ্নোগ করিয়াছেন। রূপকাত্মক পর্যায় অলঙ্কারের সাহায্যে 'মনমথ 
মকর ডরহি' ডর কাতর*_ইত্যার্দি পদটিতে কৌশলে মনোমীনের নান' 
অঙ্গে আশ্রয়ের উল্লেখচ্ছলে বূপবর্ণনার একটি কৌশল দেখাইয়াছেন। 
“ঘন রসময় তন্ধ অস্তর গহীন। নিমগ্ন কতছ' রমণি মনোমীন,১ 
এই ব্ূপকাত্মক পর্দে কৌশলে কবি কতকগুলি উপমাকে গীথিয়াছেন 
অঙ্গসৌষ্ঠব বর্ণনার জন্ত । গোবিন্দদাস অনেক লময় বক্তব্যকে জোরালো 
ও বসালো করিবার জন্য 878169819এর প্রয়োগ করিয়া 7]70708815 
দিয়াছেন। বিচ্যাপতির অন্থুসরণ হইলেও এই ধরণের রচনারীতি তীহার 
নিজম্ব। ভীতকচীত তৃজগ হেরি)***--.কুলমরিষাদ কপাট উদঘাটলু 
- ইত্যাদি পদ ইহার দৃষ্টান্ত । | 
১। ষাছে বিহ্থ নিমিখ আধ কত যুগ সম মোঅব আনত যাব। 
কঠিন পণ অবহ' নাকি নিকসয়ে পুন কিষে দরশন পাঁব। 
২। আনন্দনীরে নয়ন ধব ঝাপয়ে তবহি পসারিতে বাহ। 


কাপয়ে ঘন ঘন কৈছে করব পুন স্থরতজলধি অবগাহ। 
এগুলিও আলঙ্কান্িক কৌশলের সুন্দর দৃষ্াস্ত। 
কবি প্রত্যেক পংক্তিকে অলঙ্কৃত ভাবগর্ভ করিয়া গ্রকাশ করিতে 
চাহিয়াছেন বলিয়! তীহার রচনা রলঘন হইয়াছে, অবান্তর কথা একেবারে 
নাই, তরল শ্থুলত বাকোর পদে স্থান হয় নাই-_বক্তব্যেত্ন ব্যাখ্যান 
-বা বিশদ বিবৃতি পদ্দের মধ্যে নাই-_-চরণগুলিতে ব্যগ্ন। গ্রচ্ছন্ন আছে-_ 


কীর্নে-বা ২৩৯ 


বাগবিম্তাসে আতিশয্য নাই-দ্দীনতাও নাই। ইহাতে স্থলে স্থলে 
প্রসাদগুণের অভাব হয়ত হুইয়াছে__কিস্তু রচনা হইয়াছে গাঢ়বন্ধ,_ 
শ্রেষ্ঠ সংস্কৃত কবিদের ঘনগুক্ষিত শ্লোকের ন্যায় । 

কবি চাতুর্ধ্ের সহিত মাধূর্য্যের অপূর্ব সমন্ব়ও ঘটাইয়াছেন। এই 
শ্রেণীর পারিপাট্য, পরিচ্ছন্নতার সহিত মাধূর্ষ-স্ত্টি এক সংস্কৃত কবিদের 
মধ্যেই দেখা যায়। 


১৯ 
কীর্তনে বাগ্ঠ 
নামকীর্তনে অথবা লীলাকীর্তনে খোল এবং করতালই প্রধান 
অবলম্বন । কশর্তটনে প্রাচীন কালে অন্য অন্য যন্ত্রও ব্যবহ্ৃত হইত। 
'ভক্তিরত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থে এবং পদাবলীর মধ্যে বিবিধ যন্ত্রের 
উল্লেখ আছে। বর্ণিত আছে, শ্রীমতী রাধারাণীর সঙ্গীগণ বিবিধ 
যন্ত্র সহযোগে গান করিতেছেন, নাচিতেছেন, সুতরাং মৃদ্ঙ্ষ ভিন্ন 
অন্য যন্ত্র ব্যবহার অশান্তীয় নহে। মৃদঙ্গ নাম শুনিয়া বুঝিতে পার! 
যায়--ইহার অক্ষ মৃত্তিকা-নিন্মিত। মৃদঙ্গেরই অপর নাম খোল। 
পাথোয়াজ এবং মাদল ও মৃদঙ্গ প্রায় এক জাতীয় বাছ্যঘন্ত্র। পাখোয়াজ 
কাষ্ঠনিম্মিত। মাদল কাঠেরও হয়, মাটিরও হয়। 
আনন্দ মর্দলশেষ্ঠ মৃদক্ষাখ্যা তার। 
কাষ্ঠ মৃত্তিক। নিশ্শিত এছয় প্রকার ॥-_ভক্তিরত্বাকর, ৫ম তরঙ্গ । 
পূর্বে কাঠের খোল ছিল কিনা জানি না। শ্রীমহাপ্রত্ুর সময় 
হইতেই খোল মাটিতেই তৈরী হইতেছে । খোলের দেহট। মাটির, 
ছুই মুখে চর্পের আচ্ছাদন থাকে এবং সমস্ত দেহট! চর্দের দলে ঢাক! 
খাকে। করতাল কাংশ্তনিশ্বিত হয় । তক্কিরত্বাকরে আছে-_ 


২৪, পদাধলী-পার্ধিচয় 
শ্ীপ্রতভূর সম্পত্তি শ্রথোল করতাঁল। 
তাছে কেহ অর্পয়ে চন্দন পুষ্প মাল ॥ 
চন্দন মালা শোভে সর্ব মদ্দ'লেতে। 
নিরস্তর ত্রক্ষাদি দেবতা বৈসে যাতে ॥ 
( ভক্তিরত্বাকব, নবম তরঙ্গ ) 
ংকীর্তনারস্তে খোল করতালে মাল্য চন্দন অর্পন করিতে হয়। 
খোল করতালে মালা চন্দন দিয়া আসরে উপস্থিত পূজনীয় আচার্ধগণকে 
ও কীর্তনীয়াগণকে মাল্যা্দি দিবার রীতি চলিয়! আসিতেছে। 
খোলের স্থর বাধা কুর, ষেকোন যন্ত্রের সঙ্গে বাজাও, নৃতন 
করিয়। সর বাধিতে হয় না। সকলঙ্থরেই স্থর মিলিবে। কীর্তনে 
ঘেমন স্থরের চারিটি ধারার উত্তব ঘটিয়াছে, খোলেও তেমনি এই 
চারিটি ধারার অন্তর্ূপ পৃথক পৃথক বান্ধের স্টি হইয়াছে। ভিন্ন 
ভিন্ন বাঞ্ধের ভিন্ন ভিন্ন তাল। এই সমস্ত তালের আবার সঙ্গম, লয়, 
লহবর, মাতান্, তেহাই, ফাক এবং তাহার পৃথক পৃথক বোল আছে। 
কীর্থনে যেমন আখর আছে, খোলেও তেমনি কাটান আছে। গায়ক 
যেমন আখরের পর আখর দিয়া অথবা সবরের বিভিন্ন তঙ্গীতে একই 
আথরের পুনরাবৃত্তি করিয়া শ্রোতুবৃন্দের হৃদয়ে রসের তরঙ্গ স্থষট্রি করেন, 
বাদকও তেমনি কাটানে স্থরের অনুরূপ বাজনার চেউ তুলিয়া আসরে 
ধ্বনির অপূর্ব ইন্দ্রজাল স্যপ্টি করিয়] থাকেন। বীরভূম, ময়নাভালের 
নিকুঞ্ধ মিত্র ঠাকুর, পায়র গ্রামের জটে কুঞ্চ দাস এবং তীহার ছা 
ইজামবাজাবের নিকু্গ বাইতি, মুলুক্ধের এূর্ধয পাতর, ঠিবে গ্রামের 
অবধূত্ বন্দোপান্যান্ক, কলিকাতা-প্রবাণী নবদ্ধীপতন্জ ব্রজবাসী প্রতি 
মৃষক্বাদ কগথেন্ নাফ এট সনে স্মরণ করিতেছি । 


শী ও সন জত 





হ্ঙ 
কীর্তনে নৃত্য 


সংকীর্তনে শ্রীচৈতন্তচন্দ্রের মনোহর নৃত্যের কথা বহু বৈষ্ব গ্রন্থে 
বর্দিত আছে। ্রীবাস-অঙ্গনে নামসংকীর্তনে, কাজী দলনের দিনে নবদ্ীপে 
রাজপথে, সন্ন্যাস-গ্রহণের পর অদ্বৈত আচার্ধ-গৃহে, পুরীধামে রথযাজ্ঞা 
মহোৎনবে মহাগ্রভৃর নৃত্য ধরণীকে ধগ্য করিয়াছিল। পদ্দাবলী-পাঁছিত্ো 
ইহার বর্ণনা পাওয়' যায় । নবদ্বীপে এবং পুরীধামে কীর্তন-সম্প্রদাগ্ে যাহার) 
নৃত্য করিতেন, তাহাদের নাম পূর্ব্বেই উল্লেখ করিয়াছি । ইহাদের মধ্যে. 
বক্রেশ্বর পণ্ডিত গ্রস্ুর প্রিয় ভূতা । 
একভাবে চবিবশ প্রহর যার নৃত্য ॥ 
আপনে মহাপ্রভূ গায় যার নৃতকালে। 
প্রভূর চরণ ধরি বক্রেশ্বর বোলে ॥ 
দশ সহস্র গন্ধবর্ব মোরে দেহ চন্ত্মৃখ । 
তারা গায় মুগ নাচি তবে মোর সুখ ॥ 
তাহার ন্বত্যে আনন্দিত মহাপ্রভু বলিয়াছিলেন-_ 
প্রত ৰোলে তুমি মোর পক্ষ এক শাখা । 
আকাশে উড়িয়! যা পাও আর পাখা ॥ 
মহাপ্রতৃর অপর একজন অস্তরক্ষ শ্রীঅত্বিত আচার্ধ্যকে লক্ষ্য করিয়! 
প্রীটচতন্য-চবিতামতে বণিত হুইয়াছে-_ 
যার দ্বারা কৈল গ্রভু কীর্তন প্রচার । 
যার দারা কৈল প্রতু জগৎ নিষ্তার ॥ 
আচার্ধ্য অতৈত, প্রীপাদ নিত্যানন, শ্রীবাস পণ্ডিত প্রভৃতি সকলেই 
কীর্ডনে ও নৃত্যে সমান নিপুণ ছিলেন। পরবর্তী কালে নিত্যানন্বপুক্র 
বীরভদ্তর, অহৈতপুত্র অচ্যুত, গোপাল ও কষ্চন্ত্, জীথণ্ডের বতুনন্দনঠাকুর 
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এবং খেতরীর ঠাকুর নরোত্বম, ধাত্রী গ্রামের আচার্ধ্য শ্রীনিবাস গ্রভৃতি 
কীর্তনে ও নর্তনে নুপ্রসিদ্ধি লাভ করেন। 
রাসনৃত্যের দুইটি পদ উদ্ধৃত করিয়া দিলাম । অভিজ্ঞ মৃদক্ষবাদকের 
মঙ্গোহর বাগ্যের সঙ্গে মধুক& কীর্ডুনীয়ার কণ্ঠে এই/পদ এক অপূর্ব 
উল্লাদনার হৃষ্টি করে। মাগারবাটীর বিপিন দাস কীর্তনীয়। নর্তন বাসের 
সিদ্ধ গাম্নক ছিলেন। কাশীমবাজার বাজবাটাতে বৈষ্ণব-সম্মেলনে 
তাহার গান শ্তনিবার নৌভাগ্য হইয়াছিল। 
॥ কানাডা, মিশ্র--ঝাপতাল ॥ 
ঠাদবদনী নাচত দেখি। 
তা তা থোই থোই তিনিকিটি তিনিকিটি ঝা? 
ধিগ দিগ দিগদিগদিগর্দিগদ্গ 
থোই দ্রিমি ব্রিমি ভ্রিমি দ্রিমিকী দ্রিমিকী ভ্রিমি 
তাক তাক গডি গডি গডি গডি গডি গড়ি 
গডি গডি তত ব্রিমিতা তাত থোই তিনিকিটি ঝা ॥ 
না হবে ভূষণেব ধ্বনি না নডিবে চীর। 
ভ্রতগতি চরণে না বাজিবে মঞ্জীর 
বিষম সঙ্কট তালে বাজাইব বাশী। 
ধনু অন্কের মাঝে নাচ বুঝিব প্রেয়লী ॥ 
হারিলে তোমার লব বেশর কাচুলি। 
জিনিলে তোমারে দিব মোহন মুরলী ॥ 
যেমন বলেন শ্যাম নাগর তেমনই নাচেন রাই। 
মুবলী লুফায় হ্বাম চারিপাশে চাই॥ 
বাই ঘলে বাইএর জয় নাগর হারিলে। 
হুঃখিনী হিছে গোপীমগ্ডলী হাসালে ॥ 
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॥ কানাড়া মিশ্র-ঝাপতাল ॥ 
সাম তোমারে নাচতে হবে। 
দিগে তা ঝিনে কেটা থোর নাগ বিগ ঝ1॥ 
উড় তাড়া থোই ঝনুর বছর বাঙ্ 
ঝঙু ঝনু বাজ ঝছ। 
ধোই ধোই ধোই গিড় গিড় গিড় 
গিড় গিড় গিড় গিড় ॥ 
গিড় তিত্ত। ব্রিমিতা তান1 খোরি কাটা! বা 
ন নড়িবে গণ্ড মুণ্ড নৃপুরের কড়াই । 
ন] নড়িবে বনমালা বুঝিব বড়াই ॥ 
ন1 নড়িবে ক্ষুদ্র ঘটি শ্রবণের কুগুল। 
না নড়িবে নাসার মোতি নয়নের পল ॥ 
ললিতা বাজায় বীণ। বিশাখা মৃদঙ্গ । 
স্থচিত্র! বায় সপ্ত্বরা রাই বেখে রঙ্গ ॥ 
তুঙ্গবিষ্া কপিনাস তথ্করা রঙ্গ দেবী ॥ 
ইন্দুরেখা পিনাক বায় মন্দির] স্থদেবী ॥ 
উদ্ভট তালে যদ্দি হার বনমালী। 
চূড়া বাশী কেড়ে নিব দিব করতালি । 
যদ্দি জিন রাইকে দিব আমরা হব দাসী। 
নইলে কারাগারে রাখিব ছুঃখিনী শুনে হাসি ॥ 
বাঞ্গাপার মঙ্গলকাব্য প্রন্ভৃতি প্রাচীনসাহিত্য আলোচন] করিলে 
বুঝিতে পারি সেকালে পল্লীসমাজে উত্বে-পার্বণে তত্রমহিলাগণের 
মধো নৃত্যের প্রচলন ছিল। 
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সস পারার, 

গরদাস চট্টোপাধ্যায় এও নঙগ-এর পক্ষে পরকুমারেশ ভটাচারধা কর্ড ২,৩1১, 

বিধা সরণী, কলিকাঁড] হইতে প্রকাশিত ও পৈলেন প্রেম, ২৩, বুগনকিশোর 
দাস লেন, কলিকাডা হইতে ভীতীর্ঘগদ রাগ! কর্তৃক মুক্রিত 


